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Presentacion

Manuel Blanco
Director de la Escuela de Arquitectura - UPM

Los arquitectos construimos los suefios de la sociedad.
Y ese es el principal cometido de nuestra Escuela,
ensefiar a hacer arquitectura, a hacer nuestro habitat.
A construir todos los espacios, de todas las escalas,
que albergan la actividad humana. A construirlos, a
proyectarlos y definirlos hasta su dltimo limite. Hasta
ese limite que nos envuelve y se convierte en piel. A
estudiar y definir los materiales mas convenientes para
cada cometido. A precisar como se compone y despieza
esa superficie, esa piel exterior de los edificios, de los
espacios urbanos.

Esa eleccion de materiales esta desde el primer instante
ligada al hecho proyectual. No disefiamos en abstracto
y después vemos como resolvemos los acabados sino
que es todo un unico proceso. Desde la primera idea

al resultado final se va afinando y resolviendo como

va a ser la arquitectura que estamos creando. Por ello
es tan importante tener desde el inicio conocimientos
sobre las posibilidades que el mercado nos ofrece,
sobre soluciones empleadas en otros casos, sobre

las caracteristicas técnicas pero también sobre los
resultados espaciales. Forma, color, textura, tamafio
relativo son las variables con las que jugamos, con

las que componemos, pero en arquitectura no son
elementos abstractos sino que estan materializados con
distintas técnicas.

Las tierras, los pigmentos, los acabados superficiales
que permiten los materiales ceramicos constituyen uno
de los mas bellos repertorios con que un arquitecto
puede trabajar. Su conocimiento profundo, la
investigacion sobre ellos realizada desde la universidad
es por tanto muy importante en la formacion de
nuestros estudiantes.

La Catedra Ceramica, dirigida desde hace muchos afios
por el Profesor Aparicio, catedratico de nuestra Escuela,
es un gran ejemplo de esto.

ACTAS CONGRESDO CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Ha contribuido anualmente con simposios en el que
innumerables profesores, arquitectos, investigadores
han contribuido con su conocimiento y experiencia a
crear un campo especifico de nuestra disciplina. Sus
publicaciones anuales de la que ésta es ya la octava,
han recogido su trabajo y las contribuciones de todos
estos trabajos.

Su generosidad ha hecho que figuras de |la Arquitectura
internacional como el Pritzker Wang Shu hayan podido
estar entre nosotros, adelantandose en mucho tiempo
a su reconocimiento internacional. Ese intercambio

de experiencias es fundamental, ese entendimiento

de como un material construye arguitectura, que
exponia el mismo Wang Shu en su intervencion en la
pasada Biennale di Venezia ensefiando los muestrarios
recogidos de materiales ceramicos en poblaciones de
arquitectura tradicional china.

La alta calidad de nuestros productores de materiales
ceramicos es reconocida internacionalmente. Y ASCER
es la entidad que los aglutina y que patrocina y hace

posible esta catedra en la Universidad Politécnica de
Madrid.

Esta busqueda de la excelencia en su produccion

tiene un claro paralelo en la actividad de la Catedra
Ceramica. Pertenecemos a una Universidad y a una
Escuela de excelencia en que tenemos claro que lo que
proyectamos lo tenemos que construir bien, porque eso
es la Arquitectura, no solo bellos dibujos o ideas, sino la
materializacion precisa de ellas.

Desde la Direccion de la ETSAM quiero agradecer al

profesor Aparicio y a su equipo, al profesor Elorza
qgue ha colaborado largo tiempo con él, su trabajo tan
necesario.

Y quiero agradecer a ASCER esa colaboracion modélica
con la ETSAM que ha dado ya tantos frutos y que
espero que se intensifique adn mas.

Tradicion y contemporaneidad son dos atributos de
nuestros estudios. Una Escuela que arranca de los
primeros estudios de Arquitectura creados por Juan
de Herrera en el siglo XVI pero en la que estan los
profesores que construyen nuestro presente y los
estudiantes que construiran el futuro de nuestro pais.

Tradicion y contemporaneidad son también las dos
principales caracteristicas de los materiales sostenibles
gue se estudian en esta Catedra y que nos hacen ir
juntos en la ETSAM para servir mejor los intereses de
nuestra sociedad.
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Andrés Canovas Alcaraz
Director del Departamento de Provectos
Arquitectonicos

Riistem Pasha

Azul cobalto y rojo tomate.

Entre los afios 1561 y 1563 el arquitecto preferido del
sultan Soliman “El Magnifico”, Mimar Sinan, construye
bajo el patrocinio de Mihrimah Sultan, mujer del Gran
Visir Risten Pasha y yerno de Soliman, una de las mas
hermosas mezquitas salidas de su taller.

Ahormada entre el caserio de la antigua Estambul
otomana se concibe desde una condicion estratégica de
extrema inteligencia. Ocupa el espacio de una antigua
mezquita y deja en el plano de la calle un espacio
destinado a tiendas y almacenes. Sobre todo ello el
arquitecto construye el espacio sagrado, en un primer
piso, evitando de esa manera el murmullo constante
del transito y del comercio. Es un lugar pequefio al que
se accede por unas escaleras que solo descubren el
curioso y el fiel; es como si el recinto quisiera ocultarse
y permanecer en la sombra.

Ese piso principal contiene todo lo necesario para el
asombro, pequenas galerias que anticipan la mezquita
y se abren al cielo y tamizadamente también sobre la
calle. Existen rodeando al templo, porticos pequefios
pero medidos con precision, y al final de todo ello con
discrecion aparece una mezquita recoleta e intensa;
distinta a todas.

Esa mezquita se recubre interiormente con un
conjunto insuperable de ceramicas de lznik, la antigua

10 ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Nicea bizantina, coloreadas del turquesa y del azul
cobalto tipico de estas piezas, pero también se cubren
timidamente del rojo tomate que caracteriza la fase
inicial de esa industria. Los motivos ornamentales, flores
vy geometrias variadas, tatuan los azulejos haciendo

gue la luz vibre, vacilante, sobre ellos. No es un reflejo
explicito ni una refraccion, sino una suavidad sujeta a un
material y a una tecnologia.

En esas ceramicas sorprendentes se condensa el tiempo
y también la energia de los artesanos, se detecta su
oficio equilibrado y enraizado con |la primera accion
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Presentacion

Jesus Maria Aparicio Guisado
Héctor Fernandez Elorza

Directores del Congreso

Con el animo de seguir dando continuidad a las
actividades relacionadas con el estudio de la ceramica
que coordina la Catedra Ceramica de Madrid, esta
publicacion recopila las ponencias presentadas en

el Cuarto Congreso de Ceramica y Arquitectura que
con titulo “Ceramicas y Aire” tuvo lugar los dias 13 y
14 de abril de 2015 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid.

Las distintas aportaciones se centraron en compartir

la innovacion en la aplicacion tedrica, constructiva,
compositiva y proyectual de los distintos materiales
ceramicos dentro de la arquitectura contemporanea,
planteando su estudio de maneras diversas. Por un
lado, se analizo el contexto ceramico bajo un criterio
historico-artistico, con importantes ejemplos de
elementos ceramicos relacionados con la construccion
y creacion de espacios arquitectonicos en la actualidad,
asi como reinterpretaciones de usos historicos de
ladrillos o mosaicos, por ejemplo. De este modo,

se dio a conocer la obra de diferentes arquitectos
contemporaneos, y en algunos casos explicada por sus
propios autores, que han hecho uso de la ceramica
como valor principal de sus proyectos en relacion a la
concepcion del espacio arquitectdnico, las razones que
justifican su uso y su tratamiento plastico.

En la primera de las ponencias, Carmen Martinez-

Arroyo, Rodrigo Pemjean y Juan Pedro Sanz analizan la
celosia ceramica de los muros perimetrales del Museo
de Arte Kolumba en la ciudad de Colonia, realizado por

ACTAS CONGRESDO CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Peter Zumthor. Ademas de estudiar esta piel ceramicay ~ »/-ofihe I
como aparece en continuidad con los restos historicos, R Pt

también ceramicos, en esta investigacion se revela ki and |
la relacion de los distintos estratos del lugar con el e
espacio, la construccion de ésta celosia ceramica y su Petsia o

aportacion a la atmaosfera interior. the space generat

La ponencia de Diego Huaraca se centra en el estudio e R T B

y analisis de la vivienda La Esmeraldina, del paraguayo
Solano Benitez, cuya construccion ceramica es
estudiada por el ponente desde su interés por el uso y

aplicacion intelectual de un solo elemento: el ladrillo it by the
ceramico. Este tema es presentado en relacion con la Solano Benite

potente fachada principal zigzagueante como limite

permeable y como muro constructor del espacio. intalloctual appliar

Leandro Piazzi escribe sobre la Casa de Ladrillos del i pres i
estudio argentino Ventura Virzi. Con este trabajo, A TACA R e

pretende exponer de qué manera la utilizacion de la f the he
ceramica como elemento envolvente no portante es
una busqueda innovadora y original en la utilizacion
de dicho material, permitiendo mediante técnicas Buenos Ai

constructivas locales, cualificar los espacios del habitar, tries to shot

comportandose ya no como un muro si no como un

diafragma que permite innumerables posibilidades Jral soetrniio

intimidad entre la vivienda y el exterior. WL A,

En el caso de Melissa Espaillat, profundiza en el uso
de la ceramica como exploracion de los limites entre
el color, los reflejos y la luz tomando como ejemplo
la cocina de Monet en Giverny. Muestra una lectura

analitica relacionando los intereses y busquedas del In the case of Melisea Espaillat, <}
impresionismo en la que investiga varios aspectos entre APRRSR LhA TR (R ATATLOL 4

los mecanismos de la pintura y arquitectura con el N

revestimiento ceramico. La composicion de los azulejos hoosing as a

como ‘pequenas pinceladas fragmentadas’ se relaciona
con el afan impresionista por saturar el color para lograr

evidenciar el motivo sin representarlo figurativamente. movement in which

Rubén Garcia aprovecha para continuar su investigacion ~ #nd srchitectus

en la obra de Louis Kahn, donde explica el punto de

inflexion que supuso en su carrera la estancia en la brushstrokes” relat:
Academia Americana de Roma. Se presenta un cambio R

en la paleta de materiales del arquitecto utilizando

como ejemplo la ampliacion de la Galeria de Arte de
la Universidad de Yale. Explica la teoria de como cada AT
material debe responder simultaneamente a dos Kahn's wo

“ordenes”: uno propio y particular y otro del edificio o AT Mg i SRy 341
conjunto en general. inflection pe

Eduardo Blanes presento una ponencia que versa sobre

la interaccion entre el mosaico ceramico y la luz dentro usmng as an example the Art Gallen

del gran espacio de |la sala dei Ricevimenti e Congressi

de Adalberto Libera. Trata este revestimiento como un 0 Eve Apoets st tha'a
elemento arquitectonico mas de los que componen la an own and particulss

sala, como son pilares o bovedas.
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En la ponencia de Pablo Olalguiaga se traté sobre la
importancia de la combinacion del rigor y la creatividad
en el proceso constructivo en la Espaiia de principios
de los afios 60, caracterizada por la escasez econdomica
y de recursos materiales y tecnoldgicos. La Casa Huarte
demuestra la aplicacion novedosa y racional del gres
vidriado como revestimiento exterior e interior. El
material responde a las necesidades expresivas del
proyecto mediante un estudio exhaustivo del proceso
de coccion.

Eusebio Alonso plantea el analisis de dos proyectos

de vivienda protegida en Valladolid en los que explica
como la geometria de las diferentes fachadas jerarquiza
sus percepciones en el entorno urbano. La integracion
de distintos materiales en fachada, en relacion a su
contexto, articula la transicion entre la pequena escala
domeéstica del edificio y la gran escala frente al paisaje
urbano.

Por ultimo, el resultado de las ponencias de Anupama
Kundoo, Maria Pura Moreno, Alba Balmaseda,

Jaime Sanz de Haro y Pablo Rodriguez Rodriguez se
incluyen en el volumen principal que acompania a esta
publicacion “Ensayos sobre Arguitectura y Ceramica
-Volumen 8-", adjuntandose en estas actas Unicamente
los resumenes de dichas investigaciones.

ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Arguitecto por la Escuela Técnica Superior de
Arguitectura de Madrid, Master en Architecture
en la Universidad de Columbia, Nueva York,

v Doctor en Arquitectura, tiene una triple
aproximacion a la arquitectura a través de

la investigacion, la ensefianza y la practica
profesional. Como investigador ha obtenido la
Beca de la Academia de Espafia en Roma, la Beca
Fullbright/MEC y la Beca Bankia. Catedratico de
Proyectos Arquitectonicos en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid y profesor
invitado v conferenciante en numerosas escuelas
e instituciones de arquitectura de Europa y
America.

Los edificios del profesor Aparicio han recibido
diferentes nominaciones como el Premio ar+d,
el Premio de Arquitectura y Urbanismo del

Ayuntamiento de Madrid, el Premio HYSPALIT
de Arquitectura con Ladrillo y el Premio Saloni.
En el afio 2000, representd a Espafia en la

Bienal de Arguitectura de Venecia. En 2005,

fue seleccionado para participar en la Bienal de
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La cubierta y la escalera de la casa
Malaparte (parte 11)

La cubierta y la escalera de la casa
Malaparte *

Jesus M* Aparicio Guisado

EL PROYECTO THE PROJECT

La casa Malaparte es una arquitectura que busca " "‘ e
subrayar la naturaleza existente, el lugar revelado por o il Abis Y Saatiie ekt

la mirada. Partiendo de la tesis de poner en valor un onditions of local naturs
lugar, se puede actuar mediante la mimesis (proceso

ey . d = z - place, ont n act with mumes:s
imitativo) o la antitesis (negacion de la realidad que la (imitative process) or antithesis

objetiva). La casa de punta Massullo combina estas dos Ation of ¢ g reality)
actitudes, por un lado, quiere desaparecer pegandose Pl i Py
al terreno, amoldandose a él y retranqueandose del hand, it seeks to disappear b
borde del acantilado y, por otra parte, se muestra con G MG B, S Broumes BER

la pureza de un prisma de color rojizo en el paisaje. Esta 1. (1w o the othe "!I.f

doble actitud permite que la casa tenga una lectura it presents itself with the p

diferente en el paisaje, variando si nos acercamosaella .
desde el mar o desde la tierra. allows the house to hav

Desde el mar, en la lejania, si bien la casa se distingue lepending whether we appr

por su color rojizo, su perfil como el de una esfinge o

agazapada frente al mar que guarda el golfo de

Napoles, parece querer completar la silueta del farallon.  house = casly distinguished b

Al aproximarse a ella el volumen desaparece quedando o = ': e og
- Al d Bpninx Crol 110 1Tl
oculto por la roca tras el retrangueo del promontorio. Bined-of the son: scams ke wras

Desde la tierra, seglin se aproxima el visitante, el W i o bt 6 A gl

volumen alternativamente se hace presente, como un CIBADEBIEE 1ol S, Tidiien. iy

objeto de reaccion poética, o desaparece de la vista.

P . - From mmland, as the visitor
Esta doble condicion es indispensable en una A s Wheliis dkaowes
arquitectura que combina las manos con la razon. La ind reappears from sight as an

parte que se hace con las manos es toda la casa desde

su contacto son el terreno hasta llegar a |la cubierta. Mhis duality is indispensable i

* El presente texto &5 la contnueacidn del presentado en el Volumen principal de este nlmeno.
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combines eraft with rationality. The
entire house 15 handmade, from

its contact with the ground up &
the rooftop terrace. However, the
built space 1 purely rational, as

if 3 previous existing valome had
been carved and shaped by the

irchitect’s mind. The space mside

this construction relates to that of a

cave: n dark internor obtamed by th

substraction of matter 1n arder to

obtamn sheltor

The front revesls the volome belind

it, whose last reason of bemng =

to create an horizontal, abstract
ceramie and malleable surface

on top of 1. The spatal operation
earried oot with both the stamrway
and the rooftop of the Malaparte
house consists m the next four

elements

FigT 1. Los cuatro elementos. Dibujos
del autor.

a) The talted surface of the stmarway

[t 15 & stairway of diverpent sades
and 15m mn length, starting wath
a width of 3m 1t reaches 9.50m in
its lighest poont. The stmircase
covers the heght of two Hoors
which means about Gm of terrain
differenc

Perceptionwise, the divergenee
corrects the usual perspectve of
parallel hnes m the lavout of a
ladder, makmg the distance of ths
zame apparent smaller, 2o that it
infu=es optima=m to the user who =

romng b ascend throogh i

(i the other hand, thi=s starrcasa
Imks two very different spatial
srtuations. The brst one 1= when
the user 15 locited m the lower
part with a transveraal view of the

place, with local chifs shapmg ths

Sin embargo, el espacio que ahi se construye esta
dominado por la razon en su creacion, como si un
volumen previo hubiera existido para después ser
tallado en su plano superior. Bajo él, una cueva en
sombra en la que cobijarse se sustrae a la materia.

La cabeza también lleva a que el anterior volumen sea
un prisma en las aristas verticales y horizontales que lo
definen, construyendo en su cenit |a dltima razon de
ser de esta casa, la construccion de un plano, abstracto,
ceramico y maleable que se quiebra en una escalera

y se extiende ante el paisaje. Esta operacion espacial
que se realiza con la escalera y la cubierta de la casa

Malaparte se construye mediante cuatro elementos que

pasamos a analizar:

Fig. 2. La escalinata.

a) El plano quebrado de la escalinata

Se trata de una escalinata de lados divergentes y de 15
m de longitud que, empezando con un ancho de 3 m.,
alcanza los 9,50 m en la parte mas alta de la misma. La
escalera salva una variacion de cota de dos plantas, lo
que supone unos 6 m de desnivel.

Perceptivamente, la divergencia anterior, corrige la
perspectiva habitual de lineas paralelas en el trazado
de una escalera, haciendo que la distancia de |a
misma aparente ser menor, de tal manera que infunde
optimismo al usuario que vaya a ascender por ella.

Por otra parte, esta escalinata une dos situaciones
espaciales muy diferentes. La primera de ellas es
cuando el hombre, situado en su parte baja, tiene

una vision transversal del lugar, apareciendo los
acantilados de la costa como protagonistas y quedando

18 ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

el horizonte marino oculto por la escalinata y la propia
casa. La segunda posicion es la que supone la llegada
del hombre al plano superior de 30 x 9,50 m. que se
ofrece al sol ante el mar Mediterraneo en una situacion
espacial en la que se combinan la centralidad vertical y
la frontalidad horizontal.

La escalinata de 48 cm de huella y 18 cm de
contrahuella se construye con piezas de ladrillo macizo,
lo que equivale a dos ladillos a soga y un ladrillo a tizon
o tabla mas un canto. Como remate de borde de cada
peldafio aparecen cuatro ladrillos a tizon en cada lado.

La escalinata de la casa Malaparte es un plano
quebrado de arcilla por el que se permite ascender
al hombre desde la naturaleza inmediata hasta la
naturaleza intangible e infinita.

Fig. 3. Detalles de la escalinata. Dibujos del autor.
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,
coastline as protagonasts and with

the manne horzzon blocked visually
bv the stamrease and the house itsal
The second po=stion 1= the armval
pomnt of the stairs onto the superor
rooftop surfaece of 30 x 9.50 m. Ths
area 1= offered to the sun and faces
the Mediterranean Sea in a spatial
compastiion where the central

frontal position of the architectural

element 15 combanes with the

horizontality of the horieon.

The starway's steps (48 cm of

footprint and 15 cm of hewght) are
built with peces of solid brck
which are eguivalent to standard
brick measures combined

The starrway of the Malaparte
House 15 & tilted surtace made of
fay that enables man to ascend
from the immediate nature to ths

intanmble and infimte nature

|I ﬂ-_.bnﬁ'-ﬁ-{ﬂilﬁlln
i i - belona o baras,

S
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Arquitecturas anomalas (parte 1)
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Arquitecturas anomalas*

Héctor Fernandez Elorza

5i, como se ha comentado en las lineas precedentes, el
Museo Thorvaldsen es excepcion en el caracter urbano
de Copenhague, su interior es igualmente insolito por
varios aspectos.

En primer lugar, por los detalles. Que configuran unas
atmasferas en el museo de enorme caracter y que
tejen una urdimbre de soluciones constructivas de gran
valor simbalico, sin caer en la excentricidad y estrés del
protagonismo de alguna de ellas. En este sentido, no se
puede dejar de nombrar el patio-mausoleo como uno
de los espacios mas representativos del conjunto. En él,
la tumba del propio escultor ocupa el centro del atrio
en continuidad con el material del suelo, resolviendo

el encuentro con las fachadas perimetrales a través de
un sumidero continuo y de cuidados detalles. Un suelo
activo, en definitiva, ejemplo de la importancia de los
encuentros de las piezas que configuran el museo y que
le dotan de un caracter sereno y cuidado, principal valor
del mismo.

En segundo lugar, por la manera en la que se manipula
la luz natural. Por un lado, se trata de conseguir una
“luz alta”, situando todos los huecos en una posicion
elevada, para que sean capaces de transformar la luz
horizontal del norte de Europa en una luz vertical.

Un recurso en definitiva de recomponer un episodio
mediterraneo en las latitudes nordicas que tanto
acompanan a arquitectos como Asplund o Aalto. Por
otro, se trata de una luz difusa que ralentiza ain mas

si cabe la ya de por si “lenta” luz del norte. Con el
consiguiente resultado de unas atmaosferas tranquilas,
solemnes y equilibradas que, en muchas ocasiones,
convierten los espacios interiores en habitaculos donde
la luz aparenta ser mas intensa que en el propio exterior

* El presente texto &5 la contnueacidn del presentado en el Volumen principal de este nlmeno.
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Hoor, 1n short, an example of the
importance of the meetmgs of the
pieces that make up the museum
and which grve 1t a serene and
earmg character, its mam value

Secondly, by the way natural Light
15 manipolated. {n the one hand,
it 15 a question of obtaiming 4 "high
light”, plaming all the voads1n an
elevated position, so that they are
ahle to transform the horieontal
light of the north of Europe imto

a verticil hight. A Anal resort Lo
rebulld a Mediterranean epizode
in the northern latitudes that
pecompany architects such as
Asplund or Aalto. On the other, ot
15 4 diffuse hght that slows down
even maore 1f it fits the already
"slow™ hight of the north. With the
consequent result of calm, solemn
and balanced atmospheres that, 1n
many oecasions, turn the mteror
spaces into habitacles where the
light appears to be more mmtens:
than in the very outside of the
building

Fmally, completing the careful
mampulation of hght and the
elegant details of the whole, the
materils used amphfy the values
of the mu=eum. In the visat of thas
place, this one seems to whisper, "a
room - A sculpture” and with that a
slow and ealm rhyvthm durmeg the
visit of its rooms, In addition to
remanding us in each of 1t8 rooms
"a floor - 8 room”. Bemg the clay
here that takes up an 1mportant
protagomsm. This one acts 1n each
of the rooms, along with the finish
of 1t= walls, like a blotting paper =0
that the sculptures stand out with
the shines of its marbles. Lakewi=e
the floors of tled coramics were
origimally somewhat different from
what we ean observe today i each
of the roomes. Replaced by new
ones that do not eresate the omginal
reverberstion, thev suppose the
important support of a materal
kind and close, that has the capacity
to support in the creation of
atmospheres of enormous character
All original Hoors were constructed
with vellow as the umfying tone of
the zet, with shightly different tiles
in the cloths themsalves, to creats
different patterns from one room
to another. In this way, the spaces
of the palace were given a hght
golden tone, barely imperceptible
but which bulds up atmospheres of

enormous personality.

Bertel Thorvaldsen learned from
Canova the techmique of modeling,
which he worked with a few
sketches m clay, which he modeled
and changed on the same pattern
allowimg him an agile technique
where the changes wers not a

del edificio.

Por altimo, completando la cuidada manipulacion de la
luz y los elegantes detalles del conjunto, los materiales
utilizados amplifican los valores del museo. En la visita
de este lugar, éste parece susurrar, “una habitacion- una

escultura” y con ello un ritmo lento y calmado a la hora
de visitar sus salas. Ademas de recordarnos en cada una
de sus salas “un suelo — una habitacion”. Siendo aqui la
ceramica la que recoge un importante protagonismo.
Esta actta en cada una de las habitaciones, junto con

el acabado de sus paredes, como un papel secante

para gue las esculturas resalten con los brillos de sus
marmoles. Asimismo, los suelos de ceramica teselada
eran originariamente algo diferentes a los que podemos
observar hoy en cada una de las salas. Sustituidos

estos por unos nuevos que no crean la reverberacion
original, suponian el importante apoyo de un material,
amable y cercano, que tiene la capacidad de apoyar en
la creacion de atmosferas de enorme caracter. Todos los
suelos originales se construyeron con el amarillo como
el tono unificador del conjunto, con teselas ligeramente
diferentes en los propios pafos, para crear patrones
distintos entre si de sala en sala. De esta manera,

se dotaba a los espacios del palacio de un ligero

tono dorado, apenas imperceptible, pero que arma
atmosferas de enorme personalidad.

Bertel Thorvaldsen aprendio de Canova la técnica del
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modelado, por la que trabajaba con unos primeros
bocetos en arcilla, que modelaba y cambiaba sobre un
mismo patrén, permitiéndole una técnica agil donde los
cambios no suponian un inicio constante del modelo.
Para ello, vestia las figuras con ropas humedas, de tal
manera que en la siguiente jornada de trabajo las piezas
tuviesen la misma textura y que su arcilla no apareciese
resquebrajada. Del barro pasaba a la escayola y de ésta
al marmol. El escultor solia decir que sus esculturas
nacian en barro, morian en yeso para acabar con la
resurreccion de la piedra. Esta cuestion, siempre me ha
sugerido que el barro de las piezas escultoricas junto
con la ceramica de los suelos del museo, crean dos
polos de una misma cuestion. Es decir, no creo que
supongan una coincidencia, sino que son incorporados
a un discurso mudo que matiza el resultado final del
Museo. De igual manera que la ceramica es el material
que creod el alma de las esculturas, para luego ceder el
protagonismo al marmol, las ceramicas de los suelos
del Museo suponen un fondo neutro a las piezas
escultoricas que descansan encima.

Unos pavimentos ceramicos extranos en aquella éepoca
donde la piedra y la madera recubrian los suelos de los
monumentos del norte de Europa, pero que siempre
me han parecido excepcionales y, por ello, participes
como se comentaba al principio de este texto de una
arguitectura anomala que debemos rescatar y tomar
como referencia.

ACTAS CONGRESOD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

constant 2tart of the model. For
this, he dressad up the figurss 1n
damp clothes, so that m the next
working day the pieces had the
same texture and that the clay dad
not appear cracked. From the mud
it pas==ed to the plaster and from
this to the marble. The sculptor
uzed to say that his seulptures
were born 1o mud, died in plaste:
to end the resurrection of the
stone, This question, has alwave
sugrppsted to me that the mud of
the sculptural pieces together wath
the ceramic of the Hoors of the
muzsum, create two poles of the
same question. That 15, [ do not
think they are a coancidence, but
they are meorporated mto 8 mute
speech that tints the final result of
the Museum. In the same way that
ceramic 15 the material that created
the soul of the sculptures, and then
vielding the protagonism to the
marble, the ceramics of the floors
of the Muzeum suppose 8 neutral
background to the seulptursl pieces
that rest on top.

Somie strange cerdmic pavemen s
in those days where stone and wood
covered the floors of the monuments
of northern Europe, hut whach

have always seemed exceptional

to me and, as such, participants as
mentmmed at the beginning of this
text of an anomalous arehitectiore
that we must rescue and take 1o as

remTrance.,
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Trabajar con la serie. Celosias ceramicas en
el Museo Kolumba de Peter Zumthor

Trabajar con la serie. Celosias ceramicas
en el Museo Kolumba de Peter Zumtor

Martinez Arroyo, Pemjean, Sanz

El objeto de estudio de este trabajo es la celosia
ceramica de los muros perimetrales del Museo de Arte
Kolumba en la ciudad de Colonia, realizado por Peter
Zumthor entre 1997 y 2007. (fig.1)

El interés de esta investigacion radica en que el edificio
se plantea no como una pieza ligera que busca la
dialéctica con lo existente, sino que en él lo nuevo y

lo viejo se construyen en continuidad, generando un
nuevo objeto unitario.

La comunicacion se estructura en tres partes. La
primera parte, describe el edificio a partir de los
estratos de la historia, el programa y el espacio. La
segunda parte, analitica, estudia la celosia: la pieza
ceramica utilizada en si misma, el trabajo en serie en
el proceso de proyecto y la construccion del elemento
definitivo. La tercera parte, sintética, se centra en la
reflexion sobre dos temas fundamentales:

-Los estratos de lo nuevo y lo viejo en continuidad.

-La tridimensionalidad y estratificacion horizontal en la
construccion de este muro grueso, manipulando el aire
y la luz del espacio interior.
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Fig. 2

The study obpect of this work 15 th
coramic lnttwe of the perimeter
walls from the Kolumba A
Muzevm 1 Cologne, designed by
Peter Zumthor between 1997 and
2007 . (fig.)

The mterest of this research is
that the butlding 15 roneerved not
as a hpht prece that looks for the
disleotie with what existz, but
it the new and old aré bunlt on

CUORCIMILY, Creddng 3 oW Unitary

[he commumicktion 1= stroctored
into three parts. The first part
desermbes the boldme from the
history lavers, the program and
space. The second part, analvtical,
studses the lattice: the ceramic piece
used mn itself work in series in ths

P IR S of design and construction

of the final element. The thard part

synthete, foruses on reflection on

EW O MUINCSIMEn il Is5Ues]

-The strata or layers of the new and
the old in continuity.

-The three-dimensionality and
horizontal stratifieation i the
construction of this thick wall
mampulating the aiwr and hight of
the interior space

Thas research values the use of

ceramic lattice, by Fumthor, as a
comtemporary architectural project

mechanmsm

Stratus and hisfory

In 1997 Peter Zumthor wins the
first prize to build the new Kolumba
Museum 1n Cologne, organueed

by the archdiocese of the city
Zumthor's personality 1= reflected
it the submitted documents: to
emphasize the guabity of the dea
and convince the jury, the swiszs
architect will develop 1ts proposal

through & series of enpravings

ke place s a8 compalation of
architectural remams, hke a new
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AL LU ARG S El trabajo pone en valor la utilizacion de la celosia

i an b ceramica, por parte de Zumthor, como mecanismo
nal third centus arguitecténico del proyecto contemporaneo.
V1 a Carclinga;
i . ki Estrato e historia
I ol tOe Adll CEniunm
nts late Gothi En 1997 Peter Zumthor gana el primer premio del

concurso para construir el nuevo Museo Kolumba *
en Colonia, convocado por la archididcesis de dicha
ciudad. La personalidad de Zumthor se refleja en los
documentos presentados: para enfatizar la calidad
uandle the de la idea y convencer al jurado el arquitecto suizo

: desarrollara su propuesta mediante una serie de

HOT HOLCINET LNE TS

L wall 1 e built b Rt grabados.?

hapel of El lugar es una compilacion de restos arquitectonicos
s et gue, como si fuera una nueva Troya, va superponiendo

i e sobre un mismo territorio fragmentos de muchas

gpocas: restos de casas romanas de los siglos 1l y IlI;
g restos galos; un abside carolingio del s.VI; una basilica

i) s ol pas R romanica y restos goticos del siglo Xlll. Sobre todos
wes, perform 4 plan estos fragmentos se construye la iglesia tardo gotica

del 1500 de Santa Kolumba, que sera destruida durante
los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial. (fig.2)
La imagen de la Virgen se conservara intacta entre

las ruinas del edificio y se encargara al arquitecto

s the hstory of Gottfried Bohm la construccion de una nueva capilla
Boce. th para albergar esta escultura. La capilla, en forma

s, ol 0 octogonal, sera construida por Bohm entre 1949 y

kroom and toilets) 1950. Posteriormente, en 1957, realizara la capilla del
AN Sacramento, una ampliacion anexa al volumen inicial

ur through the ruins realizada con paredes de basalto.

O thie ssisiid _ En este lugar, lleno de historia, trabajara Zumthor.
g e Respetara las huellas de las arquitecturas anteriores,
i realizara un extrusionado de la planta y propondra la

on are located continuidad de lo nuevo y lo viejo.

Estrato y programa

El programa, al igual que la historia del lugar, también
se estructura mediante estratos. En la planta baja la

ng strata again, this tims entrada, los vestibulos y las areas anexas (guardarropa y

ket aseos), la salida al patio principal y la zona arqueoldgica
ety S S con la nueva pasarela de recorrido a través de las

lops t} ruinas. En la primera planta los espacios museisticos
de exposicion. En la segunda planta se disponen
nuevos espacios expositivos y el area de descanso
(sala de lectura). En la dltima planta, se situa el area de
direccion y administracion.

it hehting lamps 1 El Museo de la Archidiocesis de Colonia fue fundado en 1853 y asume el
deck nombre de Kolumba en la nueva sede realizada por Peter Zumthor.
2 De las otras propuestas presentadas podria destacarse la de los arguitec-
tos Gigon & Guyer por tener un planteamiento egquivalente al de Zumthor:
construir sobre lo existente en continuidad.
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Estrato y espacio

El espacio principal de los restos arqueoldgicos vuelve e

a estructurarse segun estratos, esta vez en vertical: e b
en el nivel inferior las ruinas existentes y la pasarela the city; subsequently access

de circulacion; un muro opaco ceramico perimetral T e e
envuelve estos elementos y se transforma en telon de wrner spaces with natural lighting
fondo de los restos arqueologicos, introduciendo la R Wb o

escala humana y evitando el deslumbramiento; el nivel
mas alto lo constituye el plano ceramico perforado

en continuidad con la zona opaca. La iluminacion es 1
doble: por un lado se consigue una atmosfera difusa y Pro
luz de ambiente a través de la celosia; por otro lado, se
iluminan los restos con iluminacion puntual gracias a las b : :
ldmparas que cuelgan desde la cubierta. the element Zumthor makes a

Los ambitos de la primera planta se cierran al exterior t0 stidy from 3 variables: the

y se iluminan de forma artificial. Los espacios de la R, AL NG
segunda planta se disponen seglin un esquema espacial [ o0 e o fan all
en esvastica: se plantea una secuencia desde el centro the lightness and permeability of
hacia las esquinas, donde se abren grandes ventanales s e e S R
con vistas a la ciudad; posteriormente se accede a betwees full and empty. Caonmstes
espacios bajos interiores resueltos con iluminacion iyont laws coramic pisces [with
artificial y, por ultimo, a espacios altos en esquina con gt
iluminacion natural y difusa proveniente de ventanas rotated) allow us to group families
horizontales de vidrio traslucido tangentes al techo. et DTS

La celosia en el Museo Kolumba
Proceso o i e

El trabajo en serie es determinante en el proceso gk e
de elaboracidn de la celosia ceramica. Para definir by horizontal continuous vertical
dicho elemento Zumthor realiza una serie de modelos e e s

arquitectonicos a escala que estudiaremos a partir de b ki etk GEih
3 variables: el tamaiio y grosor de las piezas ceramicas, brick and the number of parts used

Fig. 3
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el grado de vinculacion o atado entre las dos hojas

del muro o la ligereza y permeabilidad de la celosia a
través del nimero de perforaciones propuestas y la
proporcion entre llenos y vacios. Las leyes geomeétricas
de disposicion de las piezas ceramicas (con predominio
de la vertical, |la horizontal, en linea, desfasadas o
giradas) nos permitiran agrupar en 4 familias los
distintos modelos.

La primera familia, A (fig.3), es la mas tridimensional

de las 4, pues en ella el ladrillo se situa segun los tres
ejes del espacio. En esta familia de celosias las piezas
ceramicas se disponen en horizontal, las perforaciones
en vertical y, en conjunto, se visualizan verticales
continuas trabadas por horizontales al tresbolillo. Hay
cuatro tipos dentro de esta familia con variaciones en el
grosor o longitud del ladrillo y en el nimero de piezas
utilizadas. El tipo 1 se realiza con dos piezas diferentes y
las perforaciones, de proporcion 1 a 2, se alinean segun
lineas verticales, que van desfasandose entre ellas. El
tipo 2 se plantea con otras dos piezas diferentes pero
las perforaciones mantienen la proporcion 1 a 3. Las
alineaciones y desfases de dichas perforaciones son
equivalentes a las del tipo 1. En el tipo 3, con leyes de
agrupacion similares a las de los tipos 1y 2, la variacion
se vuelve a producir en la disposicion de los ladrillos

y especialmente en el tamafio de los huecos, esta vez
con proporcion 2 a 3. El tipo 4 se construye con mayor
numero de piezas, lo que hace aumentar la perforacion
hasta conseguir una proporcion 2 a 6.

En la segunda familia, B, hay ligazon entre las dos hojas
del muro. Se utilizan 2 estratos: uno opaco horizontal

y otro estrato formado por piezas y perforaciones
verticales.

En la tercera familia, C, no hay trabazon de las dos hojas
del muro. Se produce una estratificacion horizontal
disponiendo las piezas ceramicas giradas y alternando
huecos y macizos de forma homogénea, alternancia que
ira desfasandose de un estrato al siguiente.

En la cuarta familia, D, a la que pertenecen los
prototipos 1 y 2,7 se mantiene la union entre las hojas
del muro mediante un unico tipo de pieza ceramica
que es colocada en dos direcciones y los estratos
horizontales vienen determinados por el espesor
unitario del ladrillo.

La diferencia entre los prototipos viene determinada
por las perforaciones: en un caso son todas iguales, en
el otro se plantean dos tamanios diferentes.

3 Hemos llamado prototipos a estos dos modelos por ser los que mas se
aproximan a la solucion finalmente construida
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Construccién

El ladrillo, de color gris-ocre, fue fabricado
especialmente para este edificio por la empresa danesa
Petersen Tegl Egernsund. En la zona opaca del muro hay
dos tamafios de ladrillo: 540 x 210 x 37 mm y 380 x 90
x 37 mm con tolerancias de + 10 mm. Comprobadas las
medidas in situ en marzo de 2015, se cotejo la variacion
de las piezas debida a su manufactura artesanal. En la
zona de la celosia se utilizan también dos tamafios de
ladrillo: 540 x 160 x 37 mm y 90 x 160 x 37 mm con las
tolerancias citadas. Las juntas de mortero son de 17
mm en las dos zonas del muro.

La disposicion de la celosia definitiva obedece a unas
leyes geometricas equivalentes a las de los prototipos:
se plantea una estratificacion horizontal, condicionada
por el espesor del ladrillo y las juntas de mortero. Los
huecos se sitian con reglas estrictas segun la horizontal
y aleatoriamente segun la vertical. La primera regla de
disposicion de las piezas consiste en situar dos huecos
pequefios (de 90 x 71) en torno a un ladrillo pequefio
(90 x 37) y sus dos juntas. La segunda regla es asociar
hueco grande (de 130 x 71) a pieza grande (540 x 160 x
37) a la derecha o a la izquierda. La tercera regla es que
en el lado contrario, asociado al hueco grande (de 130 x
71) siempre aparecen una pieza grande (540 x 160 x 37)
y una pequena (90 x 160). (fig.4)

Las perforaciones se mantienen alineadas en las dos
hojas del muro a pesar de que la vision de los visitantes

ACTAS CONGRESDO CERAMICA ¥ ARQUITECTURA
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rigzag side will be the only pieces of

bound between sheets of wall, Ths
structure of errcular pillars of the
facade wall be embedded between
two sheets and commented only be
collected from the interor space
thanks to the transparency of the
lattnee

After thas analvtweal view of the
[attice we will delve 1nto the
architectural mechani=ms that
Zumthor works 1in this proposal.
One of the key 1ssues of the
Eolumba Mussum = the continuity
of the wall. We can here compars
with the walls of the Museum of
RHoman brick walls, Contimuty 15
achieved by the arrangement of the
tiles; the equivalence color bricks

and mortar jonts and the thicknes=

of the pwces, (Figs. 53 and 5h)

But it 12 not important only the

continuity of the wall itself but also

the relatwnship of the new with th
old and how, like hands elasped La
Corbusier, a enomplete interlocking
between the ceramie wall and the
existhing remains occurs. (Figs, Ga
and Gh)

The contmmmity of the wall will be
interrupted only at the door, 1o
the large windows on the second
Hoor swastika and runs windows
with translueent slass of the
highest areas this level. Dpen to
the landscipe of the second Roor
windows are rased the same

way that it does Lewerentz 1 tha
{Church of 5t Peter in Khppan: they
are supernmposed on the wall so
that the frame 1z hidden from the
insyde on all four sades elements
and artificial and perfect element
formed by the frame and the glass
disappesrs i view of the Museum

visrtor (Bes. Ta and Th)

The structure of pillars and bands
of conerete will be part of a hidden
pattern a prior in the eve of ihe
behalder as it hides behind the
continuous and homogeneous
glament of the eade bot 1t wall

he revealed from the meide with
backlirht throwerh the lattiee. Wi
can fompare this solutmon with the
structural framework of Palaes
Postale Adalberto Labera m Romes
althoueh in this building enclosure
stome hoth sides wath the network
i85 hnked completely and in the case
of Rolumba only homzontal bands
are locked with the wall | (Fips, 8a

and 8h)

The rhythm of hights and shadows
rased 1t the Iattice can Gnd 1ts
equivalent o the wall desizned

by Josef Albers found 1n Harvard

del museo sea siempre diagonal y no frontal, debido a
la colocacion de la celosia a gran altura.

La construccion del cerramiento se produce por
estratos. Sobre las ruinas existentes se situa una capa
de mortero para regularizar el plano y encima de ésta
se coloca el muro opaco, formado por dos hojas de
ladrillo de 160 mm de ancho y 37 mm de espesor.® El
hecho de que el ladrillo sea fino facilita la integracion
con los restos. La transicion entre la zona opaca y la
zona de celosia se realiza mediante una viga armada
en forma de T en seccion que presenta en alzado un
espesor de 71 mm (el grosor de un ladrillo con sus
dos juntas). Sobre la viga se dispone un muro de 620
mm de espesor total formado por dos nuevas hojas de
ladrillo de 160 mm, con los huecos libres de la celosia,
con un vacio interior de 300 mm. Los diferentes pafios
de celosia, se separan por zunchos situados cada 2,3
m., construidos mediante unas chapas plegadas con
taladros circulares y armados laterales en zigzag que
van a ser las Unicas piezas de atado entre las hojas del
muro. La estructura de pilares circulares de la fachada
quedara embebida entre las dos hojas comentadas

Fig. 5a

4 En el edificio se construyen otros dos tipos de muro opaco: uno gue combi-

na la utilizacion a una cara de ladrillo visto (de 210 mm o 90 mm) con piezas
de termoarcilla y enlucido de yeso visto al interior y otro gue combina dos

y solamente se percibiran desde el espacio interior
gracias a la transparencia de la celosia.

Después de esta vision analitica de la celosia vamos
a profundizar en los mecanismos arquitectonicos con
los que trabaja Zumthor en esta propuesta. Uno de
los temas fundamentales del Museo Kolumba es la
continuidad del muro. Podemos aqui comparar los
muros del Museo con los muros de ladrillo romanos.
La continuidad se logra gracias a la disposicion de las
piezas ceramicas, a la equivalencia de color de los
ladrillos y el mortero de las juntas y al espesor de las
piezas. (figs.5a y 5b)

Fig. 7a Hg.

Pero no es importante sélo la continuidad del muro en
si mismo sino también la relacion de lo nuevo con lo
viejo y como, a semejanza con las manos entrelazadas
de Le Corbusier, se produce una trabazon completa
entre el muro ceramico y los restos existentes. (figs.6a
y 6b)
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caras de ladrillo visto{de 210 mm o 90 mm) con un nicleo interior realizado
con piezas de termoarcilla. Los dos tipos de muro miden 620 mm de espesor
total.

Unmversity. Full and empty Fig. 8a

alternate for a sculptural vizion of
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La continuidad del muro se vera interrumpida tan solo
en las puertas de acceso, en los grandes ventanales

en esvastica de la segunda planta y en las ventanas
corridas con vidrios traslicidos de las zonas mas

altas este nivel. Las ventanas abiertas al paisaje de la
segunda planta se plantean del mismo modo en el que
lo hace Lewerentz en la Iglesia de 5t Peter en Klippan:
son elementos superpuestos al muro de tal modo que
el marco queda oculto desde el interior en sus cuatro
lados y el elemento artificial y perfecto formado por el
marco y el vidrio desaparece a la vista del visitante del
Museo (figs.7a y 7b)

La estructura de pilares y zunchos de hormigon formara
parte de un entramado oculto a priori a los ojos del
espectador pues se esconde tras el elemento continuo
y homogéneo de la fachada pero quedara revelada
desde el interior con el contraluz a través de la celosia.
Podemos comparar esta solucion con el entramado
estructural del Palazzo Postale de Adalberto Libera en
Roma, si bien en este edificio se liga completamente
el cerramiento de piedra de ambas caras con &l
entramado y en el caso de Kolumba solo los zunchos
horizontales se traban con el muro. (figs.8a y 8b)

El ritmo de luces y sombras planteado en la celosia
puede encontrar su equivalente en el muro disenfado
por Josef Albers que se encuentra en la Universidad de
Harvard.® Los llenos y vacios se alternan para conseguir
una vision escultdrica del cerramiento. En el muro de
Albers los huecos se disponen en vertical. En el caso del
Museo Kolumba son las perforaciones dispuestas en
horizontal las que marcan la textura desde el exterior.
(figs.9a y 9b)

5 Una reproduccion de este muro se puede visitar en el Quadrat Museum
losef Albers en la ciudad alemana de Bottrop.
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El aire como material de proyecto es utilizado por
Zumthor en este Museo y también es empleado por

el mismo arquitecto en la Cubricidon de los Restos
Arqueoldgicos Romanos en Chur. En los dos proyectos
se plantea una doble escala con una zona opaca inferior
que se constituye como telén de fondo para las ruinas.
La diferencia entre las dos propuestas radica en que la
fachada ligera envuelve en Chur los restos existentes
sin tocarlos mientras que en Kolumba se produce la
continuidad del nuevo muro con los restos originales.

Por dltimo, podemos hablar de la forma en la que
Zumthor trabaja con la atmdsfera: la luz, la sombra, la
penumbra, el paso del tiempo, lo fenomenoldgico...

se manifiestan en el espacio principal de las ruinas
como en la iglesia de la Heilige Familien del arguitecto
Rudolf Schwarz en Oberhausen, con semejanzas en

la estructura de pilares planteada, en la utilizacion de
un zdcalo opaco inferior y toda una serie variable de
vidrios insertados en elementos de hormigdén que van
inundando sutilmente de color y luz el espacio interior.

ACTAS CONGRESOD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA
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Arguitecto urbanista por la Universidad Central
del Ecuador (2013), Diploma de Estudios
avanzados (2015) en el Master de proyectos
arquitectonicos avanzados del departamento de
proyectos arquitectonicos de la ETSAM.

Medalla de oro al mejor trabajo de fin de Carrera
promocion 2012-2013 Universidad Central del
Ecuador. Realiza una ponencia en el IV Congreso

3 j sobre Arquitectura y Ceramica con tema

“ceramica y aire” cuya participacion se dio bajo la
tematica, “Esmeraldina. El muro constructor de
espacio”.

Ganador de la mencion de honor CONCUrso
internacional HABITAT Il Tema "Primero muertos
que desplazados” (2018). Escribe el articulo

“Habitar el tercer paisaje en el centro de Ambato”
elegido para la publicacion del libro “Agendas
Globales, Acciones Locales” en el marco del
HABITAT 11l (2016).

Se encuentra realizando la investigacion "Habitar
el tercer paisaje” cuyos objetivos son; determinar
la utilizacion del suelo infravalorado en areas
consolidadas del casco histdrico de la ciudad de
Ambato en Ecuador, desde el 2016 es docente
investigador en la Universidad Tecnologica
Indoameérica (Ecuador) impartiendo clases en la
catedra: Teoria arguitectonica y urbana. Desde el
2016 dirige el estudio de arguitectura "Entorno
arquitectos”




2.1

DIEGO HUARACA

Esmeraldina. El muro constructor de espacio

40

ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Esmeraldina. El muro constructor de

espacio

Diego Huaraca

La eleccion del estudio y analisis de la vivienda La
Esmeraldina realizada por gabinete de arquitectura,
estudio liderado por el arquitecto paraguayo solano
Benitez, provoca en mi interés personal un estado de

conmocion material-contextual y arquitectonica que
bajo la lupa del seminario de investigacion La geometria

del barro dirigida por el Dr. Jesus Aparicio y el Dr. Hector
Elorza en el marco del Master En Proyectos Avanzados
Arquitectonicos De La ETSAM. Me permito orientar

el presente trabajo acudiendo a la ceramica desde la
conviccion sensible del uso y aplicacion intelectual de
un solo elemento: el ladrillo ceramico.

La casa recibira el nombre de una de las ciudades
invisibles de italo Calvino, la esmeraldina. Quizas
acudiendo y de forma mas por su potente fachada
principal que recuerdan esas lineas zigzagueantes que
unen dos puntos acortando su distancia.

“Marco polo describe un puente, piedra “por piedra.

¢Pero cudl es la piedra que sostiene el puente?
Pregunta Kublai Kan.

- El puente no esta sostenido por esta piedra o por
aquella - responde Marco -,

sino por la linea del arco que elfos forman.

H’gb!daf permanece silencioso. Reflexionando, después
afiade:

¢Por qué hablan de las piedras? Lo unico que me
importa es el arco.

Polo responde

- sin las piedras, no hay arco.™

1 CALVINO, italo. Las ciudades invisibles. Biblioteca Calvino. Siruela. 1998.
Pag 96

ACTAS CONGRESDO CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

Imagen 1

11



going to think of the house, and

more hiterally by 1its powerful ma

facade, to bring to the memo

(§ | EfHABREINE 1T ThTH E

these two pomts of E Idina
I ITLT Ll 1 L1

1 Il._ / ; B i |:,'_;- ;

| 1

|l'-:I I 1 = I £ | Il = ¥

il pef Kublm Kha !

|" 1 L& mial B I

& r amolher,” Marea ans 5

FIEi I Ehe | 1

.I.

.r'.- CrIarn .'I'-.' JHETT

rri et bod i g rifils

5! (1o v _. T o 57

I Frap _.'. g T I
I ‘5 0y IrL
I L il | 10 1

|

his phrase summarizes
exceptionally well the philosophy
molano Berotez, a2 well as the main
element of the brides, for Maroo
Polo, the stone 15 the key, The
ceramie bricks will be for Solano an

instrument to build his poetic on a

Since the intellectual aplication

-!i | I..I: 1 ML 1 I I
in the tntellectual level: it mean
the cal understanding of

I al and i uze of a &

] t. to dew LTV f
possihilibes, On this hasis, the us
of cerfimic brick, mentiomed m the
waork of Bolano Bemter 15 shown

s AN expressive, tonstructive amd
poetic possthility. Lows Khan,

ud: "what a thing want
therefore. one can say that a b

b the whole thing

han hvpotheszes: What d
I i What d it want f
| [ s ton ikl be
méthodological basis of the oo i
{ he answer could be: b
wants to change the space and ths
common, from its placement

nd piece af wood. to hreal LT
et independontly, but alse wants

I- # . we '] . T | -I-
to the element that moeledes the

potal of work of arehiteston
The ceramie brack, dominan
{ laly wusid i ira
hou sidence designed by th
1h f Archutecture 15 8 special
b ; neept and h
b build. This way of bulding 1=
in apphed expermmentaton. Th
Repubbe of Parapuay 1= an =land
rrounded by lar 1 1
that prohiferates 15 th 1]
that after molding | hakmg 1t
0 ramic back. Under this
materl shbundanee, under ling
1d subsequent exg m |

Esta frase, resume de manera excepcional la filosofia
proyectual de Solano Benitez, asi como el elemento
principal del puente, de Marco Polo es la piedra clave.
El ladrillo ceramico sera para solano un instrumento
para construir su poética en ladrillo.

Desde la aplicacion Intelectual

La extraccion natural de la materia desde el plano
intelectual, en cuanto al uso del ladrillo ceramico es
frecuente en la obra de Solano Benitez. Khan decia

“lo que una cosa quiere ser “. Solano ha sabido aplicar
bien estas palabras del maestro Khan ¢ Que quiere

un ladrillo? Preguntarse ademas équé quiere ser? La
respuesta podria ser: quiere modificar el espacioy lo
comun, lo comin desde su colocacion a soga y tizon,
para liberarse y actuar independientemente, pero
tambien quiere ser: el elemento que contempla el total
de una obra de arquitectura.

La ceramica en la casa la esmeraldina es una especial
conjugacion de concepto y forma de construir. Esta
forma de construir es la experimentacion aplicada. La
republica del Paraguay es una isla rodeada de tierra.

Asi el material que prolifera es la tierra? gue tras su
moldeado y coccion se convierte en ladrillo ceramico.
Bajo esta abundancia material y su entendimiento y
posterior aplicacion experimental, la colocacion y forma
de superposicion de los elementos ceramicos con los
gue Solano trabaja han sabido caracterizar su propuesta
arguitecténica y moldear volimenes ceramicos bajo
las demandas que responden a las exigencias de cada
proyecto. Siempre desde una valoracion por el material.

Este material ceramico que frecuentemente se usa de
forma estructural, de relleno o como de recubrimiento.
En la casa la Esmeraldina se usara para dotar de
caracter, para dotar de singularidad. El elemento
ladrillo se apila siguiendo un encofrado zigzagueante
¢uso intelectual o través? Si. Uso intelectual del modo
de crear un objeto ceramico que se componen de
unidades y que aglutinados con cemento bajo un

tutor que orienta una forma crean otra unidad, esta
unidad ceramica dispuesta en zigzag colocando ladrillos
ceramicos de canto los cuales producen esta unidad
ceramica que tiene apenas 4 cm de espesor y que

se comprime bajo vigas ceramicas g aparicion en la
globalidad del muro de la fachada principal de la casa La
Esmeraldina de solano Benitez.

Bajo el efecto de la transicion y manejandonos en su

2 “¥o vengo de Paraguay, en la voz de nuestro poeta Augusto Rodabasto
somos una isla rodeada de tierra (..) dicho de otra manera, somos una parte
de Brasil gue nunca se enterd que quedaba en argentina”.

Extractos de | conferencia de solano benitez durante el ii congreso interna-
cional de arquitectura y sociedad, pamplona, 2012.
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Imagen 2. Axonometria seccionada

entendimiento existe una determinante en la que la
transicion se da y se manifiesta desde la experiencia.
Cruzar a traves de un filtro causa en el espectador un
estado sensitivo donde estas experiencias son recogidas
en escenarios. Estos escenarios son los espacios
arquitectonicos y los espacios fisicos naturales o
construidos, son aquellos espacios donde el espectador
experimenta en el exterior de un recinte®. El elemento
complejo aqui llamado filtro es un elemento por

el cual se destilan una serie de intercambios. Unos
intercambios de orden visual y sensitivo favoreciendo el
espacio que protege, asi este pensamiento nos da pie

a acudir a una construccion dialéctica. El muro como
elemento de transito y elemento filtro de miradas de
luz y de viento. El muro de la casa la Esmeraldina es en
si espacio.

Lo permeable del limite

El muro como tal, divide, delimita y separa. Siguiendo
la idea platonica de que el muro es el aguel elemento
infranqueable. Pero bajo la filosofia contemporanea
podemos amparar un concepto diferente, el muro
como limite. El muro se ha convertido en un portal que
permite el transito entre entes.

Atravesar un cerco que se vuelve transitable es construir
un elemento que divide y que a la vez une. El espacio
que alberga este transito, es un espacio misterioso.
Que tiene caracteristicas de ambas situaciones, del
adentro y del afuera. Pero el limite relacionado con

el ladrillo ceramico es posible percibirlo desde lo

fisico, desde el ensayo de compresion axial, para saber
cuantos kilogramos por centimetro cuadrado resiste a la
compresion una pieza ceramica. Las cualidades técnicas
del ladrillo lo hacen un elemento que en conjunto

actua formidablemente, asi de modo estructural y
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Imagen 3. Detalle fachada

generosamente utilizado en el imaginario constructivo
del Paraguay. Estos ladrillos ceramicos son usados en
climas calidos ya que funcionan como un elemento de
aislacion térmica de gran calidad, eh ahi la utilizacién
mas obvia del ladrillo ceramico en la arquitectura de
esas latitudes Guaranies’, donde su temperatura mas
alta ronda los 50 grados centigrados. Y donde la sombra
es un elemento lujoso que hay que saber encontrar,
entonces podemos reflexionar sobre construir un
espacio lujoso desde el confort térmico con un material
muy barato.

Pero este material ceramico desvirtuado y poco
valorado aparece como el gran protagonista en la
Esmeraldina donde este conjunto ceramico sale

de convencionalismos, se reinventa, se reactivay
evoluciona. Crea quiebres geométricos plegados

de ladrillo ceramico, en una actitud atemporal bajo

la idea de la prefabricacion. El ladrillo ceramico y
posteriormente los muros plegados ceramicos brindan
en su ejecucion global un juego de sombras que nos
recuerdan al Chandigardh de Le Corbusier, en la torre
de las sombras. Nos recuerdan esa dinamica proyectual
donde Le corbusier utiliza La diagonal en sus fachadas
brise soleil, que se orientan inclinando los tabiques para
dar direccion tanto a la luz y el viento para garantizar
gue estas dinamicas creen un sistema. Un sistema visual
y climatico. El ensayo del brise soleil como un artefacto
permanente del control térmico capta el viento
direccionandolo hacia el interior. Y también lo hace con
la vision. Estos sistemas arquitectonicos por lo tanto
permiten seguir controlando la observacion tanto de

la asamblea general de Chandigardh o el edifico del
secretariado.®

En la esmeraldina los quiebres ceramicos de la fachada
otorgan un matiz abundante de texturas. El color
terracota natural del ladrillo ceramico, las juntas de
mortero de cemento. Relucen sin tener brillo bajo el
efecto transitorio de la luz. La observacion del paso
transitorio de la luz a través del dia, se experimenta
bajo la profundidad del ojo del espectador, una danza
de sombras sobre la fachada ocurre en similitud que al
de la Torre de las sombras en Chandigardh.

interpretacion importante: es un elemento que a través
de su geometria tamiza y oxigena la dureza y densidad
con la que puede elaborarse un muro. En Solano
Benitez y en su referente ceramico Eladio Dieste

se observan usos importantes de esta arquitectura

4 Referido a los elementos filtrantes, en libro de Peter Zhumtor. Atmosferas.
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2006

5 El uso del brie solei es fuertemente aplicado en los proyectos de india

de le corbusier. Tanto en la sociedad de hilanderos como en las oficinas del
secretariado, al asamblea general de Chandigardh o el palacio de justicia.
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ceramica prefabricada, En el caso de Dieste y sus
paneles prefabricados que se ubican diagonalmente
sobre la entrada de la fachada de la iglesia del cristo
obrero en Montevideo-Uruguay, se presenta una
evolucion de aquel sistema prefabricado combinando
ladrillo y mortero para formar placas individuales que
permitiran con su disposicion diagonal el paso tenue de
la luz al interior de la iglesia. En cambio el muro plegado
de la casa la Esmeraldina aparece dotado de una
geometria zigzagueante y plegada, siendo por su forma
unas unidades estructurales ceramicas, siendo su forma
su mayor virtud estructural. Es importante mencionar
que éste sistema prefabricado en ambos casos aparece
aparejado por otras estructuras horizontales. En el
caso de la iglesia del cristo obrero el fronton de la
iglesia se corona por la boveda gausa® y se asienta sobre
una losa de ceramica armada. En la fachada de la casa la
esmeraldina estos elementos prefabricados se asientan
y coronan sobre vigas ceramicas en forma de banda.

En ambas situaciones estos sistemas prefabricados se
orientan horizontalmente.

De fabrica artesanal y prefabricacion artesanal.

Los elementos ceramicos que conforman la fachada
de la casa la esmeraldina son un experimento que
solano realiza bajo la fidelidad del encofrado. Los
tutores’ de madera contrachapada, reglan la unidad
formal de estos elementos ceramicos de fabricacion
artesanal y colocacion manual. Y bajo la direccion
de Solano y sus obreros de construccion se logra
repotenciar su aplicacion, ensayando formas de
paneles que en algunos casos se rigidizan con la ayuda
de barras de acero. Los antes mencionados tutores
permiten trabajar en vertical. La fachada de la casa
La Esmeraldina se diferencia de la del proyecto para
las oficinas de Unilever no solo por la forma de las
mencionadas unidades prefabricadas sino por su
colocacion.

En La Esmeraldina estos elementos prefabricados
plegados se colocan horizontalmente y tienden a ser

6 La boveda gausa, es un elemento experimentado y analizado por el
ingeniero uruguayo Eladio Dieste. Las bovedas gausas de la iglesia del cristo
obrero en Montevideo y que cubren la totalidad de la luz de la Gnica nave.
Se disponen como un sistema de ceramica armada reforzando por barras de
acero, podemos encontrar mas reflexiones en el ensayo de Josep maria Adell
Argilés " Las bovedas de la Atlantida”

7 Tutores, elementos de encofrado realizados en madera contrachapada que
permitieron construir pegado a su superficie, los paneles plegados de ladrillo
ceramico dispuestos a panderete. “Innovamos la construccion con ladrillos
ceramicos cocidos contra el peso de su tradicion, paneles prefabricados a
suelo y mampuestos construidos contra tutores, son ejemplos, todo queda
amurallado, con un plano de triple altura de mamposteria ceramica de
0.04m de espesor, su geometria resuelve al inercia necesaria a la estabilidad
y resitencia, estractod e las memaoria de proyecto de la casa La Esmeraldina,
Solano benitez.
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controlados por una viga horizontal ceramica, en
cambio en la fachada del proyecto de Unilever aparece
una viga de hormigdén armado colocada en diagonal,
que comprime estas placas ceramicas de fabrica
manual. Ambas situaciones comparten un mismo
interés. Fomentar desde la experimentacion un modo
de explorar las virtudes de los componente ceramicos
prefabricados. Construidos en el suelo o mediante

la construccion a panderete siguiendo los tutores de
madera. Para luego ser exportados a la obra.

El muro constructor de espacio.

El muro en la casa Esmeraldina de solano Benitez,
construye tiempo y espacio, de eso se trata la
arquitectura® Una lectura compleja ofrece este muro
espacio, ya que filtra la mirada, tambien filtra la luz y
el viento, pero divide y delimita el interior artificial

del exterior real. Este elemento filtrante configura

un mecanismo para funcionar como un tamiz por el
cual atraves de sus aberturas se filtraran un espacio
interior intersticial. Este muro espacio, actua como
transmisor de paisajes exteriores hacia al interior. La
ceramica presente de manera poderosa en la totalidad
de la fachada contribuye a la transmision de un paisaje
de identidad contextual, lo habitual en la arquitectura
del Paraguay es el ladrillo y por lo tanto Solano se ve
inducido a su uso. 5u bajo coste y mano de obra barata
son determinantes para desarrollar una arquitectura
de factura artesanal pero que evoluciona a superar
tiempos y ejecuciones de mano de la prefabricacion.

El muro construyendo espacio, es un continuo ensayo
de la ruptura de lo tradicional desde la concepcion
filosofica o materia, basicamente de la propuesta
constructiva. Solano enajena el uso habitual del ladrillo
para la constante innovacion. En esta casa coexisten
dos fachadas separadas por el espacio umbral que
sirve de transito tanto de las actividades como de

las experiencias espaciales. El observador se sitla
afuera de la casa. Puede atravesar las aberturas de la
esmeraldina deteniéndose en el muro ciego de ladrillo
en el que se ubican la habitacion principal de la casa.

B Sigfried Giedion escribe en 1939 su texto. Espacio y tiempo en la arqui-
tectura. Para entender estos términos nos centramos en el capitulo sexto,
“El espacio-tiempo en el arte, la arquitectura y la construccion”, Giedion
comunica una reflexion, donde se habla sobre la pintura y su influencia en

la arquitectura. Los movimientos artisticos de vanguardia como el cubismo,
el futurismo o el neoplasticismo. Relacionan pintura y arguitectura casi de
modo literal, las perspectivas v los planos son combinados, se comienza a
hablar de la industrializacion, de lo prefabricado centrandose en la Alemania
industrial principalmente y mencionando que el periodo temporal del lugar
y el habitar ese lugar tienen lecturas trascendentes, ya que al analizar el
tiempo en la arguitectura es relacionarlo con su contexto social, fisico por lo
tanto el hombre que habita, una casa y una ciudad es hablar de su situacion
temporal.
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Al analizar la anterior fotografia comprendemos que
este espacio umbral transmite una sensibilidad de
pertenecer al interior y tener control del exterior, aqui
en la intimidad del espacio de transicion se vuelcan

las mas intensas vibraciones materiales del ladrillo
ceramico presente en los muro zigzagueantes de la
fachada principal. Mirar el entre como un espacio de
transito en el cual lo pablico y lo privado crean una
condicion distinta, este espacio umbral es potente es
necesario es abstracto. También es un amortiguador de
la fuga visual del interior hacia el exterior y viceversa.
El juego e luz y sombra casi se matiza, es leve pero la
dialéctica entre la ceramica y el espacio arquitectonico
que envuelve este singular espacio umbral se hace

mas fuerte. Pregona un funcionalismo neto de la
arquitectura contemporanea, en el cual una atmosfera
en color terracota permite la vida cotidiana de la casa la
esmeraldina.

En este espacio umbral compuesto por dos muros
ceramicos el plegado y el liso, se acudira a la reflexion
sobre el paisaje. Un paisaje exterior se incorpora al
interior, a traves de una serie de conjuntos visuales. La
fachada principal vista desde el interior y conectada
con toda la casa, por medio de las prolongaciones
perpendiculares de la fachada frontal hacia los muros
lindero, que separan el predio de la casa con los
vecinos, equilibran la experiencia espacial. En este
espacio umbral el paisaje interior se contrapone con
el exterior. Aparece un salon elevado que domestica el
umbral frontal para transmitir toda esa carga espacial
a un segundo espacio comprendido entre volumenes
situados a diferente cota de nivel, este patio es
banado en su totalidad por la luz diurna y es en este
espacio donde se conectan los volimenes que alojan
las dependencias, se transita por dos maédulos de
circulacion vertical tambien inclinados vistos en planta.

Tanto el patio que queda entre volimenes como el
salon elevado, son escenarios para ver la actuacion

de la ceramica que brilla con protagonismo. En el
interior de la casa la luz se domeéstica y la sombra se
logra, la ansiada sombra en el contexto paraguayo.

Por tanto este salon abierto elevado que equilibra las
dependencias permite transitar por toda la casa, como
un elemento relacionador. Aqui yace un paisaje mas
subjetivo algo abstracto. Donde se observa la ceramica
tradicional pasada pro un filtro experimental arrojando
un producto, bien elaborado, pensado y novedoso.

La ceramica en lo horizontal y lo vertical.

El uso ceramico como vemos, es importante en toda la
casa, una composicion de dos volimenes que albergan
tres planos cada uno situados a diferente cota de nivel.
Se solventan aptando los esfuerzos estructurales en

ACTAS CONGRESDO CERAMICA ¥ ARQUITECTURA
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el perimetro de la casa, sobre unos densos muros de
ladrillo. Una suerte de dos volimenes salvando una
luz de 13 m con vigas Vierendel® , y que se apoyan en 4
pilares para transmitir las cargas al suelo.

“con pesar unas lineas... casa urbana, terreno de 15,5m
de frente x 17m de fondo, se aloja en un barrio céntrico
de Asuncion del Paraguay, 2 volumenes y 2 patios de 3
pisos se traban a medios niveles... nos gusta decir que
son nuestros primeros 6 pisos. La capacidad portante
del suelo se encuentra a 13 m de profundidad, lo que
obliga a concentrar las cargas. La conexion se da a
partir de unos tuneles a distintas alturas y direcciones.
Que atraviesan el sequndo patio, en el volumen anterior
una planta libre central es la galeria y quincho de
asados y través se relaciona la horizontal de la casa que
esta sentenciada a la verticalidad. Haciendo funcionar
a los espacios como cajas” en palabras de Solano
Benitez.

Para someter los pandeos innecearios en la fachada
principal se solventan colocando puntualmente varillas
de acero, para prevenir un pandeo innecesario. La
ceramica como su uso combinado con disti ntos
elementos jerarquizan cada estrato. Uan estructura
superpuesta de elementos de un mismo ente, la
ceramica.

En la casa Esmeraldina, se presenta una horizontalidad
gue se ve sentenciada por la verticalidad, es esa
comunicacion tenue de los espacio bajo cubierta que
por efectos estructurales e ven mermados con vigas que
liberan el espacio en su totalidad, asi como la sensacion
de horizontalidad que le otorgo el acero a las plantas,

la fachada de ceramica plegada actia como un potente
mural de sensaciones. Cada pieza colocada una tras otra
se eleva jerarquizando cada espacio. En las esquinas del
muro plegado, esta geometria zigzagueante se conecta
con la verticalidad de los arboles que deja ver.

La ceramica se involucra en la horizontalidad,
verticalidad e incluso la diagonal de distintos elementos
del proyecto, se involucra como un elemento que

hace funcionar cada estrato donde se sitaa el ladrillo
COmMOo una respuesta propia de las lineas de fuerza, y
que etas lineas dominan cada espacio. Tanto en los
pliegues como en las vigas bandas, los muros ciegos o
muretes de los distintos planos donde se usa el ladrillo.
La diagonal dibujada en planta asi como dibujada

en fachada por parte de las escaleras, nos permiten
conocer su indefinida aplicacion, estas escaleras que

9 Viga Vierendel o Viga Pratt para recibir elementos planos. Las soluciones
constructivas se obtienen por la distribucion de porticos paralelos unidos
por vigas o cambios que evitan el desplazamiento en sentido normal al plano
del portico , encontrado en ” Tecnologia de la construccion basica® - Pagina
T1Luis Ferre de Merlo - 2004
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conectan el plano del salén con los dormitorios, se
sitlan sobre una viga de acero que hace condicionante
de la geometria de colocacion del muro consiguiente.
Es fascinante como el ladrillo y su uso crean un
protagonismo absoluto en esta casa. El ladrillo ceramico
se coloca siguiendo esta inclinacion del plano que lo
sustenta, tanto el mampuesto como el pasamano de las
escaleras que se consigue juntado piezas ceramicas.

Conclusiones

Desde la filosofia proyectual de solano Benitez se
puede percibir una tenue valoracion del uso de este
material ceramico tan barato como poderoso. El habla
del nosotros, como decir que “el nosotros existe en

el reconocimiento de la individualidad y su capacidad
de asociacion”, es pensar en la no separacion del
nosotros y el entorno, con la capacidad de reconocer

y adaptarnos a un medio ambiente para transformarlo
a nuestra conveniencia, desde una perspectiva
consiente, por la adecuacion correcta de los materiales
y sistemas constructivos que nos permitiran dar luz a
una arquitectura para nosotros'®. Un entendimiento
del contexto morfoldgico, desde la imagen y el proceso.
Una imagen terracota llevada a cabo gracias a la
edificacion del material predominante del Paraguay: el
ladrillo ceramico.

La fachada principal como los demas componentes
de la casa. Emocionan la observacion del espectador,
en consecuencia de esta observacion se construyen
paisajes internos que hablan sobre la memoria. La
memoria del uso habitual del ladrillo ceramico y de la
memoria del arquitecto que ha sabido experimentar
y valorar las cualidades técnicas del ladrillo ceramico
y proponer una alternativa fascinante sobre del uso
global del material. Esta casa envuelta en ceramica.
Vive de interior a exterior y viceversa, la poderosa
fachada de La esmeraldina construye espacio,
construira también un acercamiento fidedigno a la
experiencia espacial de habitar el limite, y desde este
limite: construir una experiencia arquitectonica. En
una sobria funcionalidad, y de cierta manera ortodoxa.
Esta fachada, es un circuito entre la emocion espacial
y la memoria, tras su gran dominio exterior, salta

una mirada interior con la que el espectador vive con
intensidad. Por ende este mecanismo lucha por la
consecucion de una atmosfera de contemplacion.

10La dualidad del nosotros y el entorno citando aqui al Quiasma que men-
ciona Merleau Ponty, entrecruza dos factores fundamentales: el hombre
como artifice de la construccion de su habitat y el entorno como sustento del
habitat modificado. Aquel vinculo objeto-sujeto en Gabinete de Arguitectura
estudio que dirige el Arg. Solano Benitez en Asuncion Paraguay, plantea una
arquitectura cercana.
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2 9 La ceramica como diafragma.
’ Casa Ladrillo. Estudio Ventura-Virzi

Leandro Piazz

El presente articulo se enmarca en un trabajo SRS TR BT O R R
académico realizado para el seminario “La Geometria oo s g
del Barro” de los profesores Jesus Aparicio Guisado y Jesis Aparicio Guisado and Heeto
Hector Fernandez Elorza, impartido en el Master de AR T R
Proyectos Arquitectdnicos Avanzados perteneciente 313  proects beloneing to the Scho
Escuela Tecnica Superior de Arquitectura Madrid de la f Architecture Madrid of th

Universidad Politécnica de Madrid; y pretende exponer e -omermh A
de qué manera la utilizacién de la ceramica como of cerdmiios 4 begring housing
elemento envolvente no portante en la Casa Ladrillo membet Mt Doek Roume:
del estudio argentino Ventura/Virzi es una busqueda b ] et A &
innovadora y original en la utilizacion de dicho material,  wnovative and srigimal search usn
permitiendo mediante técnicas constructivas locales, T R PO S i i
cualificar los espacios del ha- bitar de una manera iy spaces i aoch
tal que el mismo, comportandose ya no como un it and not behaving hke a wall buf
muro si no como un diafragma permite un abanico i o s
de innumerables posibilidades de relacién entre los hetwoen intimate spanes and the
espacios intimos vy la calle en la vivienda estudiada. atreet housmng stadsed

Introduccion

Podriamos decir que de 5x11.5x24cm esta hecho hiaag wewe il
Argentina maost widely used buildin

Lo que solemos llamar como “Ladrillo Coman”, es generally, brick rither than & éhiois

quizas, el material de construccion mas utilizado en el en £ pecanmis
pais; lo cual hace que general- mente, el ladrillo mas A Tounte Rintesey:alunast Vearnaealsr
que una eleccion muchas veces una necesidad. which may have as one of its

LEANDRO PIAZZI L
La ceramica como diafragma. B |

C{IS{I Ladrillo- Estudiﬂ Ventura_Virzi Imagen 1. Vista exterior. Casa Ladrillo Imagen 2. Proceso constuctiva s
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Una larga historia, casi vernacular, que quizas tenga
como uno de sus primeros antecedentes al adobon

¢ de la época colonial, ha marcado formas y técnicas
constructivas a lo largo de mas de 200 afos, que hacen

j s gue hoy el mampuesto como elemento compositivo
; and y la albaiiileria como técnica constructiva sean

de importante predominancia a la hora del hacer

conamis arguitectura en Argentina; teniendo asi a la ceramica
ksto, 1 como el material mas usado en estas latitudes.

Generalmente utilizado como elemento para
soportar cargas, la Casa Ladrillo del estudio argentino
Ventura-Virzi, es quizas, uno de los mejores ejemplos

ving contemporaneos en los que se puede ver de qué

forma es re-interpretado el uso de este mampuesto;
de manera que el mismo, cambiando el uso tradicional
para el cual fue disefado, en esta vivienda, utilizado

i como elemento no portante, se vuelve piel; operando
asi como filtro entre el interior y el exterior.

La casa

La Casa Ladrillo es una vivienda unifamiliar que

I DI 1
uilding se encuentra en la ciudad de Buenos Aires y esta

£1 implantada en un solar de 5 metros de ancho por 13
metros de profundidad.

lotil En una primera instancia el encargo se plantet como

veen la remodelacion y ampliacion interior de una vivienda
existente, que originalmente poseia el doble de
edificacion, pero por motivos de aprovechamiento
economico, con anterioridad al encargo, se dividio a la
misma en dos.

Luego de reiteradas conversaciones entre los

proyectistas y los futuros usuarios, finalmente se
decide por demoler la casa existente y plantear una
completamente nueva, pero en el proceso de “vaciado
interior”, quedo al descubierto una viga estructural
compartida entre ambos lotes. Un doble perfil IPN lo
weigh que finalmente determinaria las alturas de los niveles

AN interiores de la vivienda.

Tras el proceso de transformacion final, la vivienda
se visualiza como un mono volumen que completa
visualmente, desde el exterior, el espacio entre las
dos situaciones de medianera, respetando asi la linea

de edificacion de toda la manzana. Sin embargo en

su desde dentro, el espacio, se manifiesta de manera

ks opuesta.

on architectural structure that

nuamfested as the order a

54

. thhi La estructura interior niega completamente su
situacion de lote entre medianeras e introduce

nuevas complejidades espaciales a partir de soportar

i abirie los forjados interiores mediante perfiles metalicos
SRt normalizados que escapan los limites perimetrales,

permitiendo dotar a la vivienda de intersticios por los
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dotando de significacion a toda la casa. MEEWRRE NP

La objetivacion del proceso de pensamiento y
su construccion de- terminaron las diferentes Ea-tho vises o thnasuhie:
sensaciones y cualidades de los espacios. Dentro de inuse of bricks we unders
esas logicas operacionales se trabajo sobre estructura RA R s e
arquitectonica que se manifestd como el orden wiiss able to adidress the

capaz de dar la posibilidad de generar el espacio i i S

arquitectonico.”

Es asi que los proyectistas logran configurar una
propuesta en la que se ve claramente la intencion
de construir el espacio a través de una tecténica que P S
refuerce constantemente la relacién entre pesos, Wi ksl an
esfuerzos, formas y requerimientos de los usuarios que -0 |
van a habitar la vivienda. i

En voz de los autores: “En la casa de Ladrillos hemos i ey
entendido a la construccion tectonica como una volume suitahle fo

estructura de pensamiento que involucre a la materia y ':f_"‘:';'_ ety e

fuera capaz de abordar los temas inherentes al espacio
arquitectonico, profundizando sobre las logicas y las
coherencias en el proceso proyectual”.

Usos

En cuanto al programa funcional de la vivienda, il b b gt dn th

podemos ver la existencia de 4 cotas de uso. «ocial plan or continu

La Primera, ubicada a -0.90m contiene los programas e, rds

sociales tales como la cocina-comedor y el patio con su
respectivo asador; dadas las dimensiones del terreno

esta planta se socava para lograr asi un mayor volumen AaAcy St 4 avet ¢ 10w

espacial propicio para el uso diario que la MiSMa POSEE, 1. .o bosee which omtomms
siendo quizas la cota de mayor uso cotidiano en la the room that sleeps today th

vivienda. il el B

Un segundo nivel ubicado en la cota +0.00m, y en
directa relacion con la calle, contiene un pequefio

estar que recibe al usuario en una situacion espacial ks rmnanect i ol B gruperty

intermedia en la cual este debe decidir si bajar a la s .
planta social o seguir recorriendo la casa a través de la previously mentiomed
escalera que se comporta como una espina dorsal de

z E : i i : Finally on the top Hoor located at
circulacion, hacia los niveles superiores que contienen R aion iy Bkl the s
las zonas mas intimas de habitaciones. f the son who particularity th

previous. to bave a larger area p
Ya en una cota +1.90m nos encontramos la planta conla  # termace i presented 5 Living
- P . space which s expected temporary
menor superficie de toda la vivienda, que contiene e “', W RS
" a g & [ ! | 'i"? nag gven it
la habitacion en la que hoy duerme la pareja duena PO D

de la casa; podemos ver claramente que es una useful area, this room b
habitacion minima que cumple con las dimensiones y il
reglamentaciones justas y necesarias para pernoctar,

lo cual deja en claro que el mayor uso de la vivienda se Mhas way you could und,
desarrolla diariamente en las cotas inferiores y sociales [, [ o o
de la misma, como anteriormente se menciona. promenade srchitectural

Por dltimo en la planta superior ubicada en la cota
+4.50m encontramos la habitacion del hijo de la pareja
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Imagen 3. Interior. Casa ladrillo

Relations

que como particularidad respecto a la anterior, al
poseer un area de mayor dimension ademas de una
terraza propia, se presenta como un espacio habitable
en el gue se espera un uso temporal mas prolongado
que en la habitacion inferior. Se podria decir entonces
gue dada su condicion de altura y cantidad de area util,
esta habitacion se convierte asi en el espacio de mayor
intimidad de toda la casa.

De esta manera se podria entender la estructura
funcional de la vivienda como una clara reinterpretacion
de la promenade architecturale en donde circulacion y
usos mantienen una intima simbiosis.

Relaciones

En un intento de relacionar las decisiones proyectuales
de los espacios interiores y la piel ceramica, que

filtra las relaciones de intimidad en la casa, podemos
visualizar en el grafico, como cada nivel de uso posee
una respuesta particular en donde, la celosia ceramica;
con diversas configuraciones permite mayor o menor
permeabilidad entre la casa y la calle.

Queda en evidencia la busqueda proyectual por

parte de los autores de explorar al maximo las
cualidades del mampuesto ceramico como filtro entre
el interior y el exterior, entre lo intimo y lo publico.

Es asi que en consecuencia directa con las cotas de
uso anteriormente comentadas, se puede ver una
clara decision sobre las distintas configuraciones del
mampuesto ceramico como respuesta cualificante de
los espacios interiores de la vivienda en donde el muro
divisor (no portante) hace que la misma participe o

no en distinta gradacion con el exterior a partir de las
funciones que se destinaron en el interior, con lo cual
podriamos pensar que mas que un muro lo que se
proyecta aqui es un “diafragma” estatico y dinamico a la
vez que se va abriendo y cerrando, se va haciendo mas
opaco o mas transparente a las relaciones interiores y
exteriores propuestas para la Casa Ladrillo.

De tal manera que podemos ver claramente cuatro
situaciones muy marcadas en donde a cada espacio
interior el muro-diafragma responde con una
configuracion tectdnica distinta que permitiendo
potenciar las cualidades espaciales propicias para el
habitar.

En este juego de relaciones es clara y acertada la
eleccion del mampuesto ceramico como material
configurante que permite dichas relaciones, puesto
gue el mismo al poseer dimensiones relativamente
pequenas y normadas, permite mediante acciones
como el apila- miento y la traba, generar una gran
variedad de sistemas de relaciones en donde los juegos
de opacidad y transparencia se pueden lograr con un

L ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

alto nivel control proyectual, cuestion que seria de
mayor dificultad con elementos constructivos planares
o lineales en donde las posibilidades de composicidon y
estructura espacial dificultaria ain mas dicha tarea.

La piel

Solamente tres elementos fueron los constitutivos de
esta: Ladrillos comunes de dimensiones normalizadas
por el mercado local en 5x11,5x24cm, juntas de
mortero cementicio reforzado de 1cm de espesor
(como aglomerante de los mampuestos) y varillas de
acero de diametro 6mm (entre las juntas), permitieron
la construccion de toda la envolvente, cuestion propia
de técnicas constructivas por via humeda locales, lo
cual hace de esta construccion un ejemplo claro de

la arquitectura regional latinoamericana en donde

la relacion intrinseca entre el proyecto dibujado en
estudio y quienes estan en obra realizando la misma es
inseparable.

El material ceramico, las técnicas constructivas

locales y el recurso humano calificado posibilitaron la
construccion de la celosia de la Casa Ladrillo (tradicion
de albanileria propia de latitudes en donde la casa fue
construida), cuestion que permitico armar de manera
in-situ el complejo entramado con gran destreza y
precision favoreciendo asi la imagen que se queria
lograr de la misma.

Conclusion

Considerando que la ceramica es uno de los materiales
de construccion mas antiguos que existe, la Casa
Ladrillo del Estudio Ventura/ Virzi es un magnifico
ejemplo contemporaneo de como la utilizacion
arquitectonica de este material, puede ser repensada
una y otra vez sin perder por esto capacidad de
innovacion a la hora de cualificar un espacio habitable.

Por eso, mas que una conclusion, para finalizar este
breve articulo me gustaria hacer una “invitacion”

para todos los que lean estas palabras. Me gustaria
invitarlos a; tal como Daniel Ventura y Andrés Virzi

por el afio 2000 se embarcaron en la dificil pero
maravillosa tarea de preguntarse sobre los limites y las
posibilidades del ladrillo ceramico, la proxima vez que
tengan la oportunidad de enfrentarse a un proyecto
arquitectonico, cometan el mismo “delito” y exploren el
material hasta sus fronteras aun no descubiertas.

The skin

. " .
LAty Lhre con=tituent ekl i = il

Imagen dcha. Reflejos. Cocina de Monet
an Giverny
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MELISSA ESPAILLAT

La ceramica para un espacio impresionista:
la cocina de Monet en Giverny
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La ceramica para un espacio
impresionista: la cocina de Monet en

Giverny

Melissa Espaillat

El nombrar “impresionistas” a un grupo de artistas

del S.XIX y principios del 5.XX no es, de ningun modao,
casualidad. Con esto se referian -quienes criticaban
esta nueva corriente- a su manera de captar en el
lienzo el “efecto”, la “impresion” de lo cercano (lo
cotidiano, lo que podian ver y aprehender con sus
propios 0jos) como motivo pictorico, a través de una
nueva interpretacion de la incidencia de la luz sobre los
objetos.

En este trabajo se parte de la idea de que la exploracion
de los efectos de la luz y |a composicion con el color,
-por medio de la desfiguracion del objeto para expresar
su esencia-, que fue la busqueda constante en el
Impresionismo. Esta idea sirve como punto de partida
para una concepcion espacial contemporanea mirando
hacia la ceramica como elemento de revestimiento,
segun los parametros mencionados. Tomando como
referencia la cocina de Monet en Giverny' se propone
analizar este espacio en donde el artista utiliza la
ceramica como material vital de revestimiento en las
areas de su comedor y su cocina. A través de ella se
pretende explorar el limite entre los mecanismos de la
pintura y arquitectura con el revestimiento ceramico.

Resulta dificil elaborar un argumento centrado en la

1 Monet, el mayor exponente del Impresionismo, vivid en Giverny de 1883
hasta su muerte en 1926. Su vivienda y jardines fueron obras creadas (mas
bien dirigidas) por él. Sus jardines, ampliamente conocidos se convirtieron
en su obsesion durante las dltimas épocas de su vida, donde se encuentran
todos los motivos de sus pinturas de esos afos. Pero al igual que sus jardi-
nes, el disefio de su vivienda(abierta al pablico desde finales de los ochenta)
recibio una influencia determinante por parte del pintor. De esta casa se ha
escrito mucho, de los jardines aiin mas, pero al leer acerca de ella sorprendio
el uso de la ceramica tan potente en su cocina{ceramica de Rouen, pintada
con stencil y motivos abstractos), asi como en la chimenea del comedor, y
decidi explorar la posibilidad de la existencia de una relacion entre estos es-
pacios, concebidos por la misma mente apasionada por la técnica y motivos
impresionistas.

: in
Imagen 1. Reflejos. Cocina de Monet en
Giverny
For a group of artists from the 19th
and begmmmng of the 20th centory
to be named "mpressiomsts” 15 not
in any way, comncidental, With saud
Label was mberred to —by those who
ritiized the new trend- the new
of manner of translating onto the
canvas the "effect”, the "impression”
if the mundane (what they could
percelve and apprehond with
thewr own eves) as pictorial motaf
throupgh a new mmterpretation of the

T e e | T [ ol
incidence of heht on objects;

The starting point of this paper
i the den of explonng the effects
of hght and color composition —
through the deformation of the

ibject m order to evidence 1ts

eskanee—, a eonstant quest for the
impre=ssionista. This notion serves
a5 a ground base for a contemporar
conception of space that consaders
ceramics 4s covermg élement,
according to said parameters

Takine hMonet's kitehen 1n Givermy
ne reference, the research arms o
analyvze this space, one m which

the artist u=es ceramics s primary
covermng material in the kitchen and
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fl=o dming areas. Starting from ths

hasie 1dea, the extents of pamting
mnd architecture mechamsms 1n
the expresson of space are explored
pursuing to prove the hypothess
thiat there 15 A conbemporary
conception 1n the use of cerames

= a canvas, according to the
parameters of Impressiomi=m as an

arhsie movement

To develop an argument focused

on eeramie without consdenng th
spatial context and its inherent
relationshaps 1s very diffienlt. The
thread of the story will fluctuats
between these matters: the detmled
study of certimme and the brosder
look at the relationshop betwean
this material and 1tz spatial effects/

troatments
The Project

The kxtchen = covered m Rouen
tiles (13, 02em™ 13, 02cm ™0, 95¢m)
with pepometrie patterns i white
and blue, placed starting at

0. Tlmeters hayght in all walls unial
they reach the cetling. A cerammn
frame that delimitates the border
of the sepment with design A
compounds each comtinuous wall
The tiles inside the frame wse
desizn B. The kitchen’s chimney
integrates self a= part of th
walls by followmmg the same design
seheme, thus generating a space
formed by "pieces” that give an
iden of contimurty due to repetition
and color, but at the same time &
rhvthm and conztant juxtaposition
of elements 15 percerved.

Thiz repetitive confipuraton 1=
only disrupted 10 two moments

in the covermg at the back of ths
storve and 1o the top strp abowve

the storage units. Ino these last

two takes part & compasitEn

that resembles "patehwork™ wath
different penmetries than the ones
off the walls, but
mamntaining the colors of the whiols
The arrangement of the areas does
not follow any logical order. At

the back of the stove, solid blus
tiles predominate as part of the
compasition, but do not follow amy
structure, The presence of those
pieces hierarchizes this corner, -the
corner where things happen, wher
the transformation of vegetables
and ather edible goods mto prepar
food tukes place-: they are not used
in any other space. In the opposi
wall thi= "collage” ke composition
discards the use of the solid blus
tile, which resulis in a loss of
contrast: but the storapge space 1=
sccentuated in 4 stmilar way, whch
can be related to the mportance of

food providing.

used 1 the resi

ceramica sin hablar, a su vez, del espacio en general y
sus relaciones. El hilo de la historia se desarrollara entre
estas cuestiones: entre la mirada con lupa a la ceramica
y la mirada mas alejada que relaciona este recurso de
revestimiento con los efectos y tratamientos espaciales.

El proyecto

La cocina esta revestida de azulejos de Rouen
(13,02cm*13,02cm™0,95cm) con motivos geomeétricos
en colores blancos y azules, colocados a partir de los
0,70m de altura en las 4 paredes hasta el nivel del
techo. Cada segmento de muro continuo se compone
de un marco ceramico que delimita el recuadro del
segmento, con el disefio A. Los azulejos de dentro

del marco utiliza el diseno B. La chimenea de la
cocina se reviste con la misma logica que los muros,
integrandose como parte de ellos. De este modo se
produce un espacio formado por “piezas” que dan
una idea de continuidad debido a la repeticion y el
color, pero donde se percibe un ritmo y un juego de
contraposiciones constante.

Esta configuracion repetitiva se rompe en dos
momentos: al revestir la franja del fondo de la estufa
y el liston de muro sobre los armarios de almacenaje.
En éstos se realiza una composicion a modo de
“patchwork”? con geometrias distintas a las utilizadas
en el resto de los muros, pero el mismo ddo de colores
del conjunto. La manera de componer estas areas

no sigue ningun tipo de orden logico. En el fondo de
la estufa, se utilizan mosaicos de color azul sélido
como parte de la composicion, predominando en ella,
pero sin seguir ningun orden logico. La presencia de
estas piezas jerarquiza ese rincon, -el rincon donde
pasan cosas, donde ocurre la transformacion de los
alimentos para habilitarlos y ser consumidos-: en
ningun otro espacio se utilizan. En el muro opuesto,
esta composicion “collage” prescinde del uso del
azulejo en color solido, por lo que se pierde el sentido
de contraste, pero de la misma manera se acentua

el espacio de almacenaje, que también se puede
relacionar con la importancia del abastecimiento de los
alimentos.

El suelo y zocalos estan revestidos de baldosas
hexagonales de cemento tintado de terracota. El

2 El patchwork es el arte de unir telas de diferentes colores y tamafios
(retales) utilizando multiples técnicas para llegar a formar distintos motivos

y objetos Gtiles o simplemente decorativos (colchas, manteles, cojines,
tapices, cuadros, cestas, cajas, etc.). Es un arte que persigue la precision en el
trazado, corte y ensamblado de las piezas de tela, pero para su practica no se
necesita ningin tipo de experiencia anterior. Por lo tanto, cualguier persona,
adulto o nifo, se vera rapidamente desarrollando su propia creatividad,

sin requerir ningdn conocimiento previo de costura. (Qué es el Patchwork?
Obtenido el 13 de Mayo 2015 desde http:/fwww.quilt-ys.com/es/queesel-
patchwork.htm)
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techo, pintado de un azul celeste esmaltado refleja los
patrones de los muros, produciendo una continuidad
perceptiva que se acentua por el uso de pintura en dos
tonos del mismo color en las areas no revestidas.

El comedor, pintado en dos tonos de amarillo de cromo,
es coronado con una gran chimenea apoyada del muro
que lo divide de la cocina. El marco interior se reviste
con un patron de azulejos, de los mismos colores de la
cocina, pero con un motivo distinto, y dialoga en este
espacio con la vajilla ceramica de motivos orientales, y
las famosas estampas japonesas coleccionadas por el
pintor, que se ubican por toda esta area.
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Imagen 2. Cocina de Monet en Giverny

Impresion = Efecto. El muro-lienzo

“Pero el artista, el arquitecto, siente primero el efecto
que quiere alcanzar y ve después, con su ojo espiritual,
los espacios que quiere crear. El efecto que quiere crear
sobre el espectador, sea solo miedo o espanto como la
carcel; temor de Dios como en la Iglesia; respeto del
poder del Estado como en el palacio; piedad como ante
un monumento funerario; sensacion de comodidad
como en casa; alegria como en una taberna; ese efecto

viene dado por los materiales y por la forma. (Loos,
1898)

La idea del muro como un lienzo se relaciona con la
importancia que daba Semper, (en su defensa del
“Principio de Revestimiento”) a la cualidad espacial
lograda con el revestimiento textil, pero sobre todo

con la interpretacion de Loos (1898) acerca de estos
conceptos. En |a cocina de Monet, el juego del
enmarcado de secciones de muro alude a una condicion
pictorica del muro. El “marco” ceramico, la delimitacion
de los cuadros vastos del “lienzo”, bien podrian estar
hablando de una obra artistica en proceso:

Hexapomal terracotta tinted cement

les cover the Hoor sand baseboprd

i corhing, prnted in an enamels

sy blue enlor refects the wall

patterns, producing a perceptual

continuty that 1= highhghted by

the use of two tones of the sams

calor m the non-covered areas. Th
dining room, paimnted i two shads
if chrome vellow, 15 erowned with
g hig chimney that rostes 1 the

wall that divides thes area from

the kitchen. The mmteror frame 15
covernd with a pattern of tiles, wi

the same colors as the kitchen, bu

iz

with a different motif, and interacts

with the ceramae china with ornental

mictifs, and the famoos Japanese
. :

stamps collectad by the painter

that are allocated throughout this

Area.
Impression= effect

The wall-canvas "But the artist
the architect, feels first the effect
he wants to achieve and then sees
with his spimtual eve, the spaces
he wani= to create. The efect he
wants to create on the spectator
bemng just fear or horror hike n
prison; fear of God a=s m church;
respect for the state power like

in the palace; mercy hke when m

front of a funerary monument;

sensation of comfort ke m a homs

pov like in A tavern; that effect 15
given by matenals and form [(Loos
[898). The idea of the wall as &
canvas related to the importance
given by Samer, (1in his defons:

of the "principle of covering™) to
the spatial quahty achieved with
textilie covering, but mamly with
Loos’s mterpretation about these
concepts, In Monet's kitchen, the
wall sections’ framing recall a

prctopraphic condition of the wall

The cerame “frame”, the
delimitation of the vast equares of
the “canvas”, could most certaimh
be talking about an artwork o

the makimeg: “Afirmed that th

" I
motifz first saight was probably the

nost authentie one and the most

mmpartial one, adding that the first

sheteh should cover as muerh fah
as possible, 1 spite of the need of
bemg vast, in order to determin:

the oyverall tone. To (llustrate this

L

he pulled a fabric on which he had

not worked more than onee, it was

— Fa— ' - -
CLVECE :I 1T SETONEES O i |:'-'.||'|I

brush separated form one another

by one, two, ar three centimeters
and half a centimeter wide, and
s0 on untld reagching the edges

He rapadly pulled another fabri
mn whach he had worked in twice.
The brush strokes were closer an
the subject started to appear with
more clamnty,” (Cabot Perry, 2014)

The tile composition as “small
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fragmented strokes’ relates to th
impressionst quest to saturate the
color m order to reveal the motd
without representing it Gpuratively
This repetitive operation m ths

way of placing and combimnmg
dafferent motifs cannot be any
simpler; however, 1ts result remains
evocatve, even 4 century alter o
was designed. The primople of ths
opticil mixture 15 apphed m the
tile’s composition: the different
tones are divided or deconstrscted
in the primary colors so that the

eve can ropunn them m the normal

Furthermore, with the use of thes
type of covering can be explamaed

Imagen 3. Monet. Impresionismo

mside and outside of the motaf
When Monet executes his pamiimg

of water lilies, these Hoatmg

Howers represent a single element
within the vazt landsrape —an somi
paintings-, whilst m other exercises
there 13 4 quest for a8 proximity

to the obpect. the base monf to

that vital element from which yowo
ean obzerve the object roomed n
the same way 1t happens in from
the pattern composition to the

U the ather hand, 1t 15 mevitabl
to- relate Monet's obsession wath

the blue-yellow duet and has
deconstructed view of the landscap
lot we remember that from th
mixture of sad colors resulis the
codor rreen, the eolor of vepetyton)
Color and material: painting
VErSUS CEramics

The differences in the spatial
treatment of the kitchen and dinimge
room, pxplam how pamntime and
CRFAMIGS Are cCOvering resources that
respond differently to the external
conditions and create very different
spatial effects. The color, m the

tiles, 1= onstructed by the way
which heht affects them, its shine
ind surroundings. But also 1t 15

built through redundaney: rocurring

“Afirmaba que la primera vision del motif era
probablemente la mads auténtica y la mas imparcial,
afadiendo que el primer bosquejo deberia cubrir lo mds
posible de tela, por mas que tuviera que ser basto, para
determinar el tono del conjunto. Para ilustrar esto saco
una tela sobre la que no habia trabajado mas que una
vez, estaba cubierta de trazos de pincel separados entre
si uno, dos o tres centimetros y de medio centimetro

de anchura y asi hasta los bordes. Sequidamente saco
otra sobre la cual habia trabajado en dos ocasiones.

Los golpes de pincel estaban mads proximos y el sujeto
comenzaba a aparecer con mayor claridad.” (Cabot
Perry, 2014)

La composicion de los azulejos como ‘pequenias
pinceladas fragmentadas’ se relaciona con el afan
impresionista por saturar el color para lograr evidenciar
el motivo sin representarlo figurativamente. Esta
operacion repetitiva en la manera de colocar y
combinar los diferentes motivos no puede ser mas
sencilla, mas su resultado permanece sugerente, incluso
al haber pasado ya mas de un siglo de haber sido
disefiada. En la composicion con los azulejos tambien
se aplica el principio de la mezcla optica: los tonos son
divididos o descompuestos en los colores basicos puros
para gue el ojo los restituya en la vision lejana normal.
Ademas, con el uso de este tipo de revestimiento se
explica muy claramente el ejercicio de entrar y salir

del motivo: cuando Monet realiza sus pinturas de
nenufares, estas flores flotantes solo con-forman un
elemento dentro del vasto paisaje -en unas pinturas-

, mientras que, en otros ejercicios se busca un
acercamiento al objeto, al motivo base, a ese elemento
vital desde donde se puede observar el fendmeno
acercado y agrandado, de igual manera que se pasa de
la composicion del patron al azulejo particular.

Por otro lado, resulta inevitable relacionar la obsesion
de Monet con el duo de colores azul y amarillo y su
mirada deconstruida del paisaje (recordemos que de
mezclar estos colores resulta el verde, el color de la
vegetacion).

Color y material: pintura. Vlersus ceramica

Las diferencias en el tratamiento espacial de la cocina

y comedor, explican como la pintura y la ceramica

son recursos de revestimiento que responden de

forma diferente a las condiciones externas y crean
efectos espaciales distintos. El color, en los azulejos, es
construido por la forma en que incide la luz sobre ellos,
su brillo y lo que le rodea. Pero también se construye

a través de la redundancia: recurrir a la insistencia en
un color. Tanto en los muebles, como en el techo, como
en los azulejos se insiste en el azul como generador de
una atmosfera continua. A pesar de esto, es interesante
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notar que los tonos de estos azules pareciera como si
no tuvieran tanta importancia vistos al detalle: no se
corresponde fielmente a una combinacion a través de
una busqueda de exactitud en la paleta de las partes
gue se pintan y las que se recubren con azulejos. Esto
produce una cierta tension dentro de la sensacion de
uniformidad.

Se maneja la temperatura en el color de la ceramica
como factor de luz y tiempo. El uso de colores tan

frios como el azul y blanco para revestir una cocina

se entiende en el momento en que se relaciona con

el fuego y calor en las estufas, contrapuestas al frio

del color de la ceramica azul y blanca. De manera

gue el revestimiento anticipa la actividad que se
realizara en el espacio. En el comedor, Monet realiza

la operacion inversa: pinta todos los muros con dos
tonos de amarillo. La uniformidad y calidez que se
obtienen con la pintura genera una intensidad en la
percepcion del color: aparenta desbordante y vibrante.
Con el revestimiento de la chimenea, asi como con las
estampas colgadas se logra equilibrar tal intensidad,
sobre todo porque estos objetos, en color azul,
contrastan muy fuertemente con la calidez del amarillo.

Continuidad espacial y contraste

La filosofia de la pintura de Monet era pintar lo que
ves realmente, y no lo que piensas que debes ver; no
el objeto aislado como una probeta, sino el objeto
rodeado de la luz del sol, en medio de una atmaosfera,
con la cupula azul del Paraiso reflejandose en las
sombras.(Cabot Perry, 2014)

Entre el comedor y cocina existe un didlogo con el
color y la luz que los vincula muy directa-mente.
Mientras que para Tanizaki (1933), “(...) gracias a una
imperceptible diferencia en el color de las paredes, la
sombra en cada habitacion se distingue por un matiz
de tono”, en Giverny este didlogo surge de la oposicion
calidez- frio previamente analizada de manera
inde-pendiente. Porque cuando se analiza, ademas, la
relacion de contigliidad de los espacios, se des-cubre
una atmodsfera adicional muy particular: cuando se
abre la puerta que comunica las dos estancias, el
color contenido en ambas produce, por un lado, una
inundacion de calidez desde el comedor cuando el
observador se encuentra en la cocina que acerca el
plano de este espacio, y de manera opuesta cuando
se encuentra en el comedor percibe un escape de la
calidez abrumante hacia aquel espacio completamente
frio, un alejamiento del plano espacial contiguo. Este
mecanismo también lo emplea Monet cuando pinta
Impresion del Sol Naciente(1872), donde, de una
manera muy enfatica se marca el sol y su reflejo, y la
calidez de la luz que emite, sobre una escena sombria

to the msstency of a color. As 1n
the furmiture, the ceiling, and the
tiles= thore 15 1 constant recurrenc
to the color blue as the renerator
if & eomtinuum atmosphere. In
spite of this, 1t 18 mteresting to
notice that the shades of thes:
blues appear asaf they weare not
viery important when seen in detanl
there 15 not a trae correspondenc
to a combmation resultme of &
quest for an exactitude m the
painted part's palette and the ones
covered with tiles, This produces

a certam tension within the senss
if umformity. The ceramic's calo
temperature s managed as &
rrht-time factor. The use of cold
rolors ke blue and white to cover
a kitehen 15 understond m thi
nomernt that ire and stove's heat
e related, put against the cold
from the white and hlue tale's color
Thus, the covenng anticipates the
activity that will take part m the
spiace. In the dining room, M
ipplies the operation the opposits
way: he paints the walls with

two tones af v !“ ||I W AT EI
and uniformty obtaimed with

the painting generates a certain
ntensity 10 the color perception
appears vibrant and overwhelming.
With the chimnev’s coverme
as with the hanpged stamps, he
nanages to balance such intensity
specially since theze objects, blu
olored, contrast very strongly with

the warmth of the vellow

Spatial continuity and contrast
Monet's pamting philosophy was
o pamt what yoo rea
not what vou thmk vou ought o
ee: not the wolated object as a test
tube, but the object surrounded
with sunlisht, iImmerse 1n an
atmosphere, with the blue domie of
paradise reflecting in the shadows
(Cabot Perry, #014) Botwean the
dming room and the kitehen there
= a dinlogue with color and light
that bond these two directly, Whilst
for Tanizaks (1993% 5(._.) thanks
to an imperceptible differenc
in the wall's enlor, the shadow
in every room is distingushod
bv a ot of tone”, in Giverny
this dualogue comes from ths
warmth-cold opposition previousls
analvzed independently. For when
it 1= analyzed, 1n addition, the
relationship of spatial contimanty
a very particular atmosphere 1s
di=covered: when the door thai
communicates the two mmstinees 1=
wpened, the color contained mm both
if them Procuces, O hand, an
wertlow of warmth from the dimng
wnm when the observer 1= 10 th
kitehon. whieh brings the kitchen
plane even eloser, and the opposite

: :
v when he reaches the dining
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regection. (Zumih
2006) In thi=s game between the
2 crucial relationshag
component, In one hand, 1t activat
the ceramic’s reflectbive property
especlly when (as 1n thas case)
Tanmala

it 15 coated and SIELIY

spaces, heght

vilues the reflectivaty of enameled
méterals, sinee when natural hehi
reaches it the rosult s of 8 "sheht

i Certain AppeArance, rappe
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the wall's surface 1n a tw

ind that barely holds a last bt o

life”. This author's wdea 12 focused mn

i ghadow COFIT hiED

1o AP TUrIng
BTy part of the envirenmeni

Fectad e lishit
The gun's reflection on the ceram
surface changes with seazonal
riations. The access o [ direct

natural heght throurh the two

kitchon windows allows that

throughout the yvear mtensity
variations take part in the
perception of space. Monet, during
his last stage Bs 4 painter starts to

muke partial viewings of the pond
with 1ts garden's Japanese bridsy
finally focusing on specific el
ver the water's surface. The sk
in the painting
n, and

only participates

in the water

I- . i =

disappears from the
the pamting. His

ones without a horizon. In the

1

smaller views, the trees, the elouds

s o N - " = 1 B N i 1
!.I he sky mre reflected 1 the

LWy &
that Monet’'s quest wus

INenLs

agquatic landscapes

y que tiende al uso de colores frios que aluden al sol
como fuente de luz pero también de calor.

Reflejos

“La atmdsfera habla de una sensibilidad emocional, una
percepcion que funciona a una increible velocidad y que
los seres humanos tenemos para sobrevivir. No en todas
las ocasiones queremos recapacitar durante mucho
tiempo si aquello nos gusta o no. Hay algo dentro de
nosotros que nos dice en sequida un monton de cosas,
un entendimiento inmediato, un contacto inmediato, un
rechazo inmediato.”(Zumthor y Madrigal, 2006)

En este juego entre espacios, la luz es componente
crucial de relacion. Por un lado, activa la propiedad
reflectora de la ceramica, especialmente cuando

(como en este caso) esta esmaltada y brillante. Tanizaki
valora la propiedad reflectiva del material esmaltado,
ya que al incidir la luz natural sobre él resulta en una
“claridad tenue, hecha de luz exterior y de apariencia
incierta, atrapada en la superficie de las paredes de
color crepuscular y que conserva apenas un ultimo
resto de vida”. La idea de este autor se centra en
valorar el componente de sombra en el espacio oriental
para evidenciar sus potencialidades. En Giverny, en
Occidente, en pleno inicio del 5.XX, se evidencia que la
busqueda de Monet era la contraria: captar todo lo que
de luz fuera afectado en el ambiente.

El reflejo del sol sobre la ceramica varia con el paso
de las estaciones. Las entradas de luz natural directa
a traves de las dos ventanas de la cocina permiten
qgue a lo largo del afio se produzca una variacion en la
intensidad y la percepcion del espacio.

Monet, en su Ultima etapa de pintor pasa a realizar
vistas parciales del estanque con el puente japonés de
su jardin centrandose finalmente en las vistas de cerca
de motivos concretos sobre la superficie del agua. El
cielo ya solo forma parte del cuadro como reflejo en

el agua, y desaparece de la franja superior del cuadro.
Sus paisajes acuaticos son paisajes sin horizonte. En

las pequefias vistas los arboles, las nubes y el cielo se
reflejan en el agua. Estos cuadros ya no pueden ser
calificados de paisaje en sentido propio. Monet los
denominaba paisajes reflejo. De la misma manera,

la idea central de esta denominacion se traduce casi
literalmente en estos interiores. Al pintar el techo con
un color azul esmaltado, la ceramica cobra un papel
mucho mas protagonico, y la idea de continuidad ya no
es valida para describir el resultado que se produce en
esta estancia. La atmadsfera producto de estos reflejos
puede describirse en tanto se compara con las pinturas:
se distorsiona lo real, y se confunden techo y muros,
cielo y tierra, interior y exterior. Y en ellos se refracta,
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ademas de la luz, el repertorio de la imaginacion del
artista.

Conclusion

Asi como Monet explora el limite entre el arte figurativo
y el abstracto (a través de los paisajes exteriores

hacia sus propios interiores), el tiempo como variable
determinante de la obra pictdrica y las series como
ejercicios de exploracion para comprender como la luz
afecta los objetos; en arquitectura, el uso de la ceramica
sirve como medio para emplear estrategias con las
cuales explorar también los limites entre el color, los
reflejos y la luz, entre la interioridad y exterioridad, y
también el contraste y la continuidad. Muros, techos y
pavimento trascienden su funcion y se convierten en
medios para |la experiencia y la sensacion.

CH L

LER
wiould refoer

land=capes. In the

i5 translated

N m
d m the

-+ n the proper sens

thes=e mteriors. By

ce1lmg with enar
the coramic take

IOEH 15 THor 10D EeT

the result produced m

Eek] 1
L-Iee ALTIRDHEPEETE I’

this reflections can be deseribed o
ympared to the puntings: di

confused with th

m al and

1ils and eeiling, sloy and @
interior and externor. And
refracted. aside from | er
irtist = mmagp trom ri

| ] _I'!"I i pli f1ons i
} it b en frraratiee an
abstract art (through exterior
e and into therr mterioes)

s A QeieTTml

ps As pxploratn

FAMIC S8rVes 55 |5\

2 o
1IN ATCOETE

L

N e
I BT

bure, the

between interior an

ceihmgs and pavement go bevond
tionality and turn

ind sons

ther fun

NS 10T EXPETTEOE

ACTAS CONGRESOD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

HLLIO LY

BENOE

1 how Light attects

< 3 much min

, and the contimuoity

i

raphic work and the

enery TR o TR
.|.'-|.|..-: 18 FEreCTHIN

I
sa e way, ths
lenomination
almost hterally i
painiing thi
led blue eolor

A10L L O

Al

d extormor, and

&7



LIRS

=
KT s

|

L

. ol - " L)
e o R B
s e B A

Arguitecto por la ETS de Arguitectura de
Valladolid en 2006 con Sobresaliente en PFC;
Master en Restau-racion Arquitectonica por la

2 Univ. de Valladolid v Especialista en Architettura/

Storia/Progetto por la Univ. de Roma Tre. También

#ha sido "Visiting Artist” en la Academia Americana

en Roma (2012).

Ha sido profesor en las Escuelas de Arquitectura
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la Universidad Internacional Menéndez Pelayo
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RUBEN GARCIA RUBIO

La reinterpretacion del ladrillo romano en la
obra de Louis Kahn

La reinterpretacion del ladrillo romano

en la obra de Louis Kahn

Rubén Garcia Rubio

Hace un par de afios participé en el Il Congreso de
Ceramica y Arquitectura titulado “Lo sustantivo en el
material” con una comunicacion llamada “Descubriendo
el Orden interno. Tres formas de utilizacion del ladrillo
en la obra madura de Louis I. Kahn” que en la actualidad
se puede encontrar en el libro de actas del mismo’.

En dicho texto ya ponia en relieve el gran punto de
inflexion que experimento la obra de Kahn a partir de
su estancia en Academia Americana de Roma (AAR). Un
cambio que también tuvo su efecto en el campo de los
materiales ya que a partir de entonces desecho alguno
de los mas utilizados hasta la fecha e incorporo otros
nuevos. Y entre estos ultimos, como bien es sabido, se
encontraba el ladrillo.

Un material, el ladrillo, que me servia de excusa para
analizar y dividir la obra madura de Kahn (logicamente
la realizada con el mismo) en tres grandes bloques que
ademas eran sucesivos cronolégicamente: el caracter,
la resistencia y la esencia. Una estructura argumental
que sirve para encuadrar el presente texto ya que éste
retoma el primer bloque para profundizarlo en las
siguientes lineas.

I

La arquitectura del maestro americano Louis |. Kahn
cambio radicalmente a principios de la década de 1950?
. Tal fue su transformacion que resulta dificil encontrar
la mano del mismo autor en proyectos de antes y de
después de ese punto de inflexion. Sirvan de ejemplo
de tal conversion los proyectos de dos viviendas no
construidas que el arquitecto disend de forma casi
simetrica a dicho punto: la miesiana casa Parasol (1944)
o la palladiana casa Fleisher (1959).

1 GARCIA RUBIO, Rubén, “Descubriendo el Orden interno. Tres formas de
utilizacion del ladrillo en |la obra madura de Louis 1. Kahn®, Ensayos sobre Ar-
guitectura y Ceramica vol. 6, Il Congreso de Ceramica y Arquitectura, Mairea
Libros, Madrid, 2014

2 Este es el eje principal de mi Tesis Doctoral “Densidad aparente. Las lec-
ciones de Roma en Louis |. Kahn" -dirigida por Francesco Cellini (Univ. Roma
Tre), Julio Grijalba (Univ. Valladolid) y Juan Carlos Arnuncio (Univ. Politécnica
de Madrid- v que estoy realizando en la actualidad por lo que el presente
texto es parte de la investigacion en curso.
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T thn s archatectu:
hanpoed radieally i the 1950s°
e transformatbion wa y radicanl
that it 15 kind of difficult to find its
nnmistakable mark m t works h
sl e An ar f tarmng
[AOETY i EXCH T L 111 :|'.':-|
GARC iUBID, Rubs Descubriend
el Orden interno. Tres formas de wiili-
racian del ladrillo en la obra madura de
Louis 1. Kahn', Ensayos soore Arguitec-
tura y Ceramica vol. 6, [l Congreso de
Ceramica y Arguitectura, Mairea Libros
Jadnd, 201
This shift is the main issue of my PhD
hesis called "Apparent Density. The Les
sons of Rome in Louis 1. Kahn™ supervised
by Cellini {Liniv. Roma Trej, Grijalba [LUnb
‘alladolia) and Arnuncio §LIPR
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thie chanee 1 two unbuilt houses

that the architect designed almost
Tiilu s h.l!f_'. to tht ;..-|=.1=. L
miesian Paraso I H 14} 4 or |"':-

palladinn Fleishae I" FLESE II 1

FIG 1 Plan of the Parasal Hous:

ind the Flewsher Houss

[f we compare both houses, we can
<pe that the space of the Parazal
House 15 concerved mm g centrifues]
movement, while the space of the
Fleisher House 12 a centripetal
one. While the first exampl
promotes an unhmited, ambiguous
ind continuous space; the second
promotes bounded, elear and elosed
spaces. If the first proposal asks
for dematerialzation, asymmetrs
nid il.:"nl'l'-ll1'||I' , the othe

calls for gravity, svmmetry, and
monumentality

Thesze two examples perfectly
illustrate the radieal shift m
architecture that Loms [ Kahn
experimented between the 1940s
ind the 19530s. This transformation
has been widely recognized by
irchitecturnl ernties. Even soome
of them venture to place that
provess of change while he was at
the Ameriean Academy m Rome
hetween 1960 and 1951, And they
ara dhsslutely rght. But the raal
gquestion arses when it comes to
stahlishing the reasons for snch a
radhzal change m his short stayvan
Home. A vond that this text wall try
to fill at least about the use of the
brick m has work

Fortunately, after many failed
ittempis 1n the last vears, Lows
[. Eahn arrived at the American
Lendemy m Bome (AAHR) «
Decomber, 1 1960F. He weont to
the AAR to work as an "Architect
in Residence”™ and 1o that vear h
was in charge of Bve Architectural
Fellows {Ami=sana, Byrd, Daltas
Jova, and Dawson) and two
Landzeape Fellows (Hawkins and
Patton)!. However, he was nat
pridessor for them, at least i oan
orthodox way, because his duties
were just "to act a5 an advisor” and
"t gecompany’ the Fellows (both
Architecture and Landscape) "on
pocasonil trips™E And Kahn made a

3 Louis Kahn was at the American Aca-
demy in Rome from December 1, 19501
Februany 25, 1950,

} Thiere was not a “Landscape in Rasiden-
ce’ that year

5 Letter from Laurence P. Roberts

to Louis I. Kahn, February 17, 1950
American Academy in Rome 1947 to
1961, LIK 030.0LA.61.1, Louis I. Kahn

Fig.1 Planta de la casa Fara_snl ¥ de |2 casa Fleisher.

Si la casa Parasol concibe el espacio de forma centrifuga
fomentando una ambigliedad entre el interior y el
exterior, la casa Fleisher lo hace de centripetamente
distinguiendo perfectamente el dentro y el fuera.
Mientras que el primer ejemplo promueve espacios
ilimitados y continuos el segundo promociona espacios
acotados y cerrados. Espacios que por un lado

suscitan la desmaterializacion a otros que incentivan

la gravedad. De propuestas asimétricas y funcionales a
simeétricas y monumentales. Dos ejemplos que ilustran
perfectamente el radical cambio de pensamiento que
Louis I. Kahn experimentd entre la década de 1940 con
la de 1950.

Una transformacion gque incluso es reconocida por toda
la comunidad arquitectonica. Y que incluso se aventura
a situar en la estancia en la Academia Americana en
Roma que realizo entre 1950 y 1551. Y tienen toda la
razon. El problema surge a la hora de buscar los motivos
que impulsaron tal cambio en tan solo tres meses de
estancia. Un vacio que el presente texto tratara de
ayudar a rellenar, al menos en cuanto a las posibles
razones que llevaron a Kahn el ladrillo tan asiduamente
en su obra posterior a dicho viaje.

I

Despues de varios y diferentes intentos, Kahn llego a
Academia Americana de Roma (AAR) el 1 de diciembre
de 1950°. Alli fue para ejercer como arquitecto
Residente durante ese curso y tuvo a su cargo a cinco
becarios en arquitectura (Amisano, Byrd, Daltas, Jova,
y Dawson) y dos en paisajismo (Hawkins y Patton?)

. Al contrario de lo que pueda parecer, el cargo de
arguitecto Residente (RAAR) era mas de companero
del resto de Becarios (FAAR) quede un profesor de los
mismos®. Es por ello que este cargo no le ocupaba todo

3 Louis Kahn estuvo en Academia Americana en Roma (AAR) entre el 1 de
diciembre de 1950 y el 25 de febrero de 1950.

4 Ese afio no hubo ningln paisajista en Residencia.

5 Los Becarios gue dependian de Kahn durante ese curso eran: Dale C. Byrd,
Spero Daltas, Henri Jova, Joseph Amisano, Thomas L. Dawnson y David L.
Leavitt. Ademads, ese afio no habia Residente en Paisajismo por lo que los
Becarios Dale H. Hawkins y George E. Patton también estaban a su cargo.
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el tiempo y le permitia viajar. Es mas, le anima a ello®. Y
Kahn viajo, y mucho.

Durante su primer mes en la AAR, Kahn y los becarios
hicieron muchos viajes para visitar la arquitectura
antigua de Roma. Lamentablemente no existe ningun
documento que refleje los lugares que visito pero si
que acompano en varias ocasiones a Frank Brown, el
arqueologo de la AAR, durante las excursiones que
éste organizaba para los Becarios de dicha institucion’.
Lo que si se sabe es que Brown en esos anos se
centrd en la arquitectura de la Roma Imperial tanto
en los principales ejemplos de la capital como de sus
alrededores®. Ademas, también es conocido que el
grupo viajo a ciudades cercanas de Roma como Ostia,
Tivoli o Tarquinia e incluso Napoles. Sin embargo, el
viaje mas importante para Kahn fue a principios de
1951 junto a cinco becarios®.

s o= g o
_._-_'_,_.-F'_ e ]
i = i | S %_

r 1 i ¥
2 Gt

Fig.2 Dibujo de Kahn de un muro romano andnimao, 1950-51

La primera parada fue Egipto. Alli, como se puede
imaginar, el grupo visito los lugares mas importantes
de su antigua civilizacion tanto del Alto como del Bajo

& En teoria, las labores de Kahn como arguitecto Residente eran "actuar
como consejern” y “acompaiar [...] en viajes ocasionales” a los Becarios.

En Carta de Laurence P. Roberts a Louis |. Kahn el 17 de febrero de 1950,
American Academy in Rome 1947 to 1961, LIK 030.11.A.61.1, Louis |. Kahn
Collection, University of Pennsylvania and the Pennsylvania Hitorial Museum
Commission. A partir de aqui: LIK Collection, AAUP

7 Algunos anos mas tarde publicaria uno de los mejores libros sobre |a ar-
guitectura romana. BROWN, Frank E., Roman Architecture, George Braziller,
Mueva York, 1961.

8 “Report for December 19507 y Carta de Laurence P. Roberts a Mary T.
Williams del & de noviembre de 1950, Roberts L. P. — Director Jun-Dic 1950,
2663, Archivos de la Academia Americana en Roma, Nueva York

9 Los arquitectos Spero Daltas, Joseph Amisano y William Sippel (Paris Prize),
el paisajista George Patton y Dorothy la mujer de Amisano.
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fof of trips_"

FIG 2. "Roma Wall”, Loms 1. lKahn
1950-51

During his first month at the AAR
E-'..i.'.'..". ind the Fellows made many
tours around the Ancent Roman
Are sweture of the city. MNamely,
Lh- v visited the Tmperial Eoman
architecture pmdoed by famon
Amernean archeolasist Frank
Brown™ Unfortunst |'- thers 18 ni

document that reflects the p |1 s

that they visite | | L||rl1| Year, as
far as we ke Brown focused on
the groat I-f-.'.:':.-:-. .1'I-\.!'I.I.l..|..|l.. baoth

in thi city and 1ts surroundings®
Besides, they also travelled nearbs
Rome to cities like Ostaa, Tivoh
and Targuima, and even Napl
Mevertheless, the most important
trip for Kahn took place in early
1951 with other five Fellows"

FIG 3. Pylons, Urus Temple, Edfu,

189al

Their first stop was Egypt, where
they arrived on January 6, 1951
Mhere, as one may well magine, the
group visited the most important
places of 1ts ancient civilization
(Upper and Lower Egyvpt). Then
twelve dave later, they took & plane
to Gireece. They just made two trips
there, one around the Peloponmes:
and another to the Delpln
Sanctusary, becauze Kahn and the
Fellows wanted to see Athens o
depth. And after ten days in Greeee,

the group went back to Homa
Collection, University :n‘ Pennsylva-
nia and the Pennsylvania Historical
Museum Commission, -h_-n:a-"t-:-r
cited as "LIK Collection, 8AUP".

b Some years later he publishad

the ome of the greatest book about
Roman Architecture: BROWN, Frank
E., Roman Architecture, George
Braziller, Nueva York, 1961

7 Report for November 1950 de
Laurance P. Roberts; Report for
December 1950 and Letter from
Laurence P. Roberts to Mary T. Wi-
liams Movember b, 1950, Roberts
L. P.— Director _Iur Dic 1950, 2663,
AAR Archives, New York

B Architects Spero Daltas, Joseph
Amisano and Willlam Sippel (Paris
Prize), and landscaper George Pat-
ton. We have to add Amisanc's wite,
Dorothy, to this group

O Louis Kahn was at the American
Academy in Rome from December

1, 1950 to February 25, 1951

3



FI{z 4. Acropoliz from the

Southeast. 1951

This was another important
moment to Kahn because, at the
AAR, he recerved a letter from Yale
University through which he was
hired to design the extension of

its Art (rallery, so he immediately
bought a ticket to return to the
USA | Anyway, he had enough time
to-make another tour to Tuscany
fnd he visited Frrenze, Siena, Mss
Luges and Bolosna wath some
Fellows. Finally, in the last week of
Febroary, he also stopped m Venuwse
and Malan in has way back

S0 we can state that the three
months that Kahn spent 1n Rome
were really intense, and also that
he spont most of the time travelling,
pamting and studyimg the same

old European architecture that had
pushed him to become an architect
thirty years before; the same
srehitecture that walked with ham
dirice then for the rest of s hife

This travel callapsed the mental
barrmer that the International Style
was erected n his mind [Kahn]
between the prezent and the past; in
this case, hterally, [...] the past that
he had loved and he had =oaked up
in the Umversity of Pennsylvania
returned tumultuously to hom:

Home above all™

The preceding hnes have already
revedled that what trserered Kahn's
hasty departure from the AAR was
that he was hired to desien the
extension of the Yale Unmversity

Art Gallery (1951-1953)°", Tt as

true that this bullding =till speaks
in the same Modern lanposge of
the Parasal Houze prezented at

the bopmnming: But it 15 also true
that the Gallery alresdy has some
[essums brought from Bome, for
example in terms of space, light,
eravity, form, and of course, the one
that will be studied 10 these hnes

10 SCULLY, Vicent,” Jehova en el
Olimpo. Louis Kahn y el final del
Movimiento Moderno™, AEWY, N2
Louis |. Kahn, February 2001, p. 8
11 Through his friend, former
partner and predecessor in the AAR,
George Howe. Letter from Charles
H. Sawwyer to Louis |. Kahn lanuary
8, 1951; and letter from Charles H
Sawyer to Louis |. Kahn January Bt
1851. Correspondence with Yale
Univ. Y.AG., LIK 030.01.A.107.42, LIK
Collection, AAUP

Egipto. Doce dias después el grupo cogio un avion
rumbo a Grecia. En este pais hicieron dos grandes
viajes, uno por la peninsula del Peloponeso y otro

al Santuario de Delfi, porgue Kahn y los becarios
prefirieron ver la Acropolis en profundidad. Hasta que
diez dias después de su llegada al pais heleno todo
grupo volvio a Roma.

Fig.3 PFilonos del Templo |:|5 n u, 51
Este fue otro momento importante para Kahn puesto
que al llegar a la AAR descubrid que tenia una carta
de la Universidad de Yale en la que le encargaban el
disefio de la ampliacion de su Galeria de Arte por lo
gue inmediatamente compro un billete de vuelta®®.
Aun asi tuvo el iempo suficiente como para realizar
un pequeno viaje por la Toscana donde vistié Florencia,
Pisa, Siena y Luca junto a algunos becarios. Pero
incluso en su camino de vuelta, ya a finales de febrero,
aprovechd para pasar unos dias en Venecia y hacer una
breve parada en Milan.

—— T

# ﬁ-

Fig.4 Acropolis desde el sureste, 1351

Todo ello no hace sino que reforzar la intensidad de

los escasos tres meses que Kahn paso en Roma. Y
ademas que la mayoria del tiempo la paso viajando,
pintando y estudiando la misma arquitectura europea
gue treinta afios antes le habia empujado a convertirse

en arquitecto, la misma arquitectura que desde ese
momento le acompanara a lo largo del resto de su vida.

... le llevo al derrumbamiento de la barrera mental que le Estilo
Internacional habia erigido entre el presente y el pasado; en

10 El grupo llego a Roma el 30 de enero y a los pocos dias compraria el bille-
te de regreso para finales de febrero.
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este caso, literalmente, entre Kahn y su pasado [...], de pronto, el
pasado que tanto habia amado y del que se habia empapado en la
Universidad de Pensilvania retorno tumultuosamente a él: Roma por
encima de todo. **

En las lineas precedentes ya se ha revelado que el
desencadenante de la apresurada marcha de la AAR
por parte de Kahn fue su contratacion para realizar

la ampliacion de la Galeria de Arte de la Universidad
de Yale (1951-53)*. Es cierto que este edificio todavia
habla en gran medida con el mismo lenguaje moderno
gue la casa Parasol que se presentaba al inicio. Pero
también es cierto que ya presenta ciertas lecciones
traidas de Roma como por ejemplo en cuanto a temas
espaciales, luminicos, gravitatorios, formales y por
supuesto, los que se van a estudiar en estas lineas,
materiales.

Una mirada a los diferentes proyectos para la casa
Parasol (1944) desvela inmediatamente que en todas
sus propuestas predominan materiales como el acero,
los metales ligeros, el cristal, las maderas laminadas o
los plasticos®®. Mientras que por otra parte, un vistazo a
la Galeria de Arte pone de manifiesto que solo continda
el vidrio y el metal con el que configura el muro

cortina trasero puesto que el resto de materiales han
sido sustituidos por el hormigon armado, la piedra, la
madera maciza o el ladrillo.

Fig. 5 y b. Diferentes elementos de la propuesta para la casa Parasol

11 SCULLY, Vicent,” Jehovd en el Olimpo. Louis Kahn y el final del Movimiento
Moderno”, ABV, n? Louis I. Kahn, Febrero 2001, p. 9

12 Por mediacion de su amigo, ex socio y antecesor en la AAR, George Howe.
Carta de Charles H. Sawyer a Louis I. Kahn del 8 de enero de 1951; y Carta
de Charles H. Sawyer a Louis |. Kahn del 8 de enero de 1951 Correspondence
with Yale Univ. YA.G., LIK 030.1LA.107 42, LIK Collection, AALIP

13 El mismo afio que disefia la casa Parasol (1944) manifestara su lado “mo-
derno” al afirmar que "el acero, los metales ligeros, el hormigon, el cristal,
las maderas laminadas, el amianto, la goma y los plasticos se estan revelando
como los materiales de construccion® en su famoso articulo “Monumenta-
lity". KAHN, Louis, “Monumentality” reimpreso en Louis 1. Kahn: Escritos,
conferencias y entrevistas, El Escorial: El Croquis, 2003, p. 32.

—material

[fwe take a look st the different
optinns for the Parasol House
(1944}, we immediately see that
materiale such ns steal Lehi
mietals, glass, laminated wood or
plastic predominate in all of them™
However, if we ook at the Art
(rallery, we can see that just ths
gla=s and the metal comfirurme th
curtain wall are still on has palette
beeanss the rest of maternals have
been replaced by conerets, stone

wood or brick.

FIiz 5 and 6. Dhifferent elements of
the proposal for the Parasol House

Whoever knows the mature

work of Lows Kahn will have
realized that this change was not
a whim or an solated ineidend.
CUn the contrary, this change

in the maternals revesls a new
dmrection that he will eontinue for
the rest of s careor because the
transtormation attacked the rooi
af all s architectural thinkmg
(although 1n this caze, with the
study of the materials, thas conld
seem something superheial). And,
as ong may well puess, the trgger
for this chanpe was s staee ot th
American Academy 1n Rome

Kahn was completely immersed in
the architectural ideals of the great
Modern masters hke Le Corbusier
or Mies until his Mediterranean
trip. This 18 why his work m the 30
and 40s tres to build contimoous,
transparent and heht spaces, Thas
search forces him to use all the
tools available to him, meloding
the materials, to produce orthodox
works hike the proposals for the
Parssol House, This s why fhas
work can be placed not only as a

landmark of thi= period of time but
alzo to be placed in other categories.
Thas quahty 1s only available in

those works where all elements are
joined in the mterest of a general
ides. And 1 thi= sen=e, the materml
15 just another mmstrument to
achieve this hipher order.

12 The same year he designed the
Parasol House [(1944), he showed
his “Modern” side when he stated
that “steel, lighter metals, concrete,
glass, laminated woods, asbestos,
rubber, and plastics are emerging
[as] the prime building materials of
today” in his famous essay “Monu-
mentality. KAHN, Louis, "Monumen=-
tality” reimpreso en Louis 1. Kahn:
Escritos, conferencias y entrevistas,
El Escorial: Ef Croquis, 2003, p. 32
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MNew wall products of transparent

translocent and opague material

with exerbineg textures and color ar

suzpended or otherwise fastened

to the more deheate forms of the

minor members. Slabs of paintings
weulate the cirenlation in the vast

CH, | 1
IEIEETE SpHCE. SUIHNPINTE Eraces LS

interior |...] The plans reveal that
the vast spans shelter smaller areas
lesigned for specahc use, which ar
dwvided from the whole by panels of

s mmesulated alabs. and marhle

However, thers 15 an attstade that
o ot change with his return
from Home. On the contrary, thas
thought will even merease over th
vears: kahn keeps understanding

hitectural dea”™ and answer (o 1ts

own internal erferna'd. This means
that each materal has io answe
amultaneously to two Sorders” —
particular own order, and anothe:
order to the general building
ETOL

he concent of “srde: o

he concept of "order” 15 one o

the most complex and also one

of the most important in Kahn's
theory because it structures all

hi= thowrht. For Kahn, "order” 15
"what”; the idea that represents the
[zdator2hn b £ .|."|'i -!-.| I't I': 1 18 ELETILAL .:..'I'I
immutable, while "design” 15 “how”
the physwcal interpretation of ths
ihove, which makes it destructzhl

ind materal

n ordor 15 creatve fore
[n desipn s the means e, with
v hai n, with how much [...]

The same order created th
elephant and created the man
They are different desipns
Begun from different aspirations
haped form different

13 KAHN, Louis, op. cit., pp. 29 y 31

14 Aparicio has many common
ideas with Kahn in this sense when

Moo
o

istnguishes between matter
and material. APARCIOD GUISADO,
Jesds Maria, E

Palermo, Buenos Aires, pp.

Oe
188-9

Li

L

15 This concept changed in their
terminoclogy along the lite of the
architecti but always remained

lowal to its essence. KAHN, Louis, "El
Orden es , Louis L. Kahn: escritos,
conferencias vy entrevisias, El Cro-

quis, El Escorial, 2003, pp. 64-65

Quien conozca la obra madura de Kahn se habra dado
cuenta enseguida que este cambio no fue un capricho o
un hecho aislado. Al contrario, este cambio en la paleta
de materiales desvela una nueva direccion que seguira
durante el resto de su carrera profesional puesto que la
transformacion ataco a la raiz de todo su pensamiento
arguitecténico (aunque en este caso, al estudiar los
materiales, parezca que fue ésta fue superficial). Y,
como ya se habra podido suponer, el detonante de

tal cambio fue su paso por la Academia Americana de
Roma

Hasta ese viaje por el Mediterraneo, Kahn se

habia sumergido completamente en los ideales
arguitecténicos de los grandes maestros modernos
como Le Corbusier o Mies. Esta es la razon por la que

su obra de los afios 30 y 40 trata de construir espacios
continuos, transparentes y ligeros. Una busgueda que le
obliga a utilizar todas las herramientas a su disposicion,
entre ellas los materiales, hasta llegar a producir obras
tan ortodoxas con las doctrinas modernas como las
propuestas para la casa Parasol. De ahi que esta obra
pueda situarse no solo como un hito de esta etapa

suya personal sino que tambien pueda elevarse a otras
categorias. Una cualidad solo al alcance en aquellas
obras en la que todos sus elementos estan conformados
en aras de una idea general. Y en este sentido, el
material no deja de ser un instrumento mas con el que
alcanzar ese orden superior.

Los nuevos cerramientos —de materiales transparentes, translicidos
y opacos, con texturas y colores fascinantes- se cuelgan, o bien, se
fijan, a las formas mas delicadas de las piezas menores. Tabigues con
cuadros articulan la circulacion en el extenso espacio cubierto. La
escultura adorna el interior [...] Los planos revelan que las amplias
luces albergan zonas menores disefiadas para usos especificos, unas
zonas que se separan del conjunto mediante paneles de vidrio,
mamparas con aislamiento y marmoles. *

No obstante existe una actitud que no cambia con

su vuelta de Roma. Un pensamiento que incluso se
acentuara con el paso de los afios. Y es el hecho de

que Kahn continuara entendiendo el material como

un elemento que, ademas de responder a sus propios
criterios internos, tiene que estar en “resonancia con

la idea arquitectdnica”?s. Es decir que cada material
tiene que responder simultaneamente a dos “ordenes”:
uno propio y particular y otro del edificio o conjunto en
general.

El concepto de “orden” es uno de los mas complejos
pero a la vez mas importantes de la teoria kahniana

14 KAHM, Louis, op. cit., pp. 29y 31

15 En este sentido Aparicio tiene muchos puntos en comun con Kahn a la
hora de diferenciar entre material y la materia. APARICIO GUISADO, Jesiis
Maria, El muro, Universidad de Palermo, Buenos Aires, pp. 188-95
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ya que estructura todo su pensamiento. Para Kahn el
“orden” es “el que”, la idea que representa la esencia
y por lo tanto eterna e inmutable; mientras que el
“diserio” es “el como”, la interpretacion fisica de la
anterior y por lo tanto material y destructible.

En el orden esta la fuerza creativa.
En el disefio estan los medios: donde, con qué, cuando, con cuanto

[...]

El mismo orden cred al elefante y cred al hombre
Son disefios distingos

Iniciados a partir de aspiraciones distintas
Formados a partir de circunstancias distintas

El orden no implica Belleza

El mismo oren creo al enano y a Adonis

El orden es intangible [...]

El orden sustenta la integracion'®

Una vez entendido este concepto, ahora si que se
puede afirmar que los diferentes ordenes de la casa
Parasol (estructurales, espaciales, etc.) estan en
sintonia. Tanto los vidrios como los métales ligeros o
los plasticos estan utilizados tanto desde “voluntad
de existir"*’ particular como en pos de una ansiada
continuidad, ligereza y transparencia general.

Sin embargo, no se puede decir lo mismo de los

dos materiales principales de la Galeria como son el
hormigon armado del forjado tetraedrico y el ladrillo
del muro de cerramiento sur. Es verdad que ambos,

al menos hasta cierto punto, si que llegan a alcanzar
un orden de forma individual pero no llegan a ese
nivel cuando se deben integrar en un orden comun
general. Un hecho que por ejemplo se puede observar
facilmente en el muro de ladrillo ya que éste funciona
de una manera practicamente autonoma con respecto
al orden estructural o espacial del conjunto.

El disenio exige que se entienda el orden. Cuando estamos
trabajando o proyectando con ladrillo, debemos preguntar al ladrillo
gué quiere, o qué puede hacer. Y si preguntamos al ladrillo qué es

lo que quiere, dira: “Pues me gustan los arcos”. Y entonces nosotros
decimos: “Uf, pero los arcos son dificiles de hacer; cuestan mas
dinero. Creo que se puede usar hormigdn sobre el hueco igual de
bien”. Pero el ladrillo dice: “Si ya lo se; sé que tienes razon, pero,
claro, como me preguntas qué me gusta, lo gque me gustan son los
arcos.” Y decimos: "Bueno, éy por qué hay que ser tan obstinado?" Y
el arco dice: “éPuedo hacer sélo una pequefia observacion? ¢Te das
cuenta de estas hablando de un ser, y de gque un ser de ladrillo es un

16 A lo largo de la vida del arguitecto, este concepto cambio en cuanto a su

terminologia pero siempre se mantuvo fiel a su esencia. La edicion de la cita
pertenece al original del propio arguitecto. KAHN, Louis, “El Orden es”, Louis
I. Kahn: escritos, conferencias y entrevistas, El Croquis, El Escorial, 2003, pp.

64-65

17 KAHN, Louis, “Me encantan los comienzos®, Louis |. Kahn: escritos, confe-
rencias y entrevistas, El Croguis, El Escorial, 2003, pp. 300
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Uinee this concept hAs een
PRERS, SRR PG (Ll SSORR LY TEUF i, SRAL
nnderstond, we can state that

T . o il = I & s . 1
=||.||:' :..l'l!l\.‘l:l-':l. .I!l I HTH =
House (structural, spatial, ete.)
are m resonance. Both glass and
hight metals and plastics are used

| e
from theor particularky "will to b
- .

to achiewe a contimuty, hehiness
and transparency 1o the genern

= -
building

However, we cinnot say the same
for the two main materials of the
Gallery, the concrets tetrahadral
coiling and the brck South
wall. It 15 true that both of them
individually reach an order, at least
up to a poant, but they do not reach
t level when they should b

1

mmtegrated mio a general common
| §
1

understand the order. When you
are dealing, or desyrmnine vn back
vou must ask brick what st wants,
i what it can do. And if you ask

bk wrikhat i arants it wall wa
NICK WNAL 1L WHINDS, 1L Will 53}

A | 1 ey, N o | Fipnseages ==

I"'.-I 1 1B I ||| '.I'.I‘ ! .:I Il-I il WLFK

say “Bur, uh, arches are difficult
G

to make. They cost more money. |

think you cAn use toncrete acrbss
yvou opening equally as well”. But
the brick says, "h, 1 know, 1 know
you're night, but you know, if you
ask me what I hke, I hke an arch”
And one savs, "Well now, why be so
stubborn., you know™ And the arch
says, - May [ yjost make one Littls
remark? Do vou realoee that vou an
talking about a being, and a beme
it brck is an arch™ That's knowmg
irder. It's knowing its nature. It
knowing what 1t can be do. Hespect
that tremendously. If vou're dealing
with brick, don't use 1t as just s
sopondary chmes, or because 1t's
ar. Mo, vou hive to et to putl
it into ghsolute slory, and that =
the position that 1t deserves."
[Nhas conclusion was also reached by
[Lahn himself because he proposed
1 new version of the Art Gallery
tiars later”. In this new

alternative, be fmvored the order

if the tetrahedral eeilmg over th
irder of the brick, althoueh this
ould easily have been the opposite
However, we will have to wait until
his Indman works to find & bunlding
where the order of the brck wall
be fully mtegrated. Indesd, the

wder of the brick will become ths

3

16 KAHM, Louis, op. cit, pp. 30
17 The alternative solution was
d

leveloped while ne was -j':'i-lﬁ_"lil'-ﬁ

I,



main thems on it. Anvway, this
fact underlines the transitwonal
character of the Gallery m the work
of the Amercan architect.

Mevertheloss, the use of the birck
in the Art Gallery 15 interesting
for several reasons, Frrst, due

to the contextual character that
this material provides. One of the
biggest attacks to Kahn's work 15
that it does not try to intersct with
its enviranment. However, ths
statement is not eotirely true, sinee
even his early works have some
contextual ambition, although m
many cases this ends up drafting in
the preturesque. Whie this order
never bocame the mam protagonist
of hiz works —at least not
interpreted m an orthodox way—,
this does not mean that thas quality
15 not present m them.

F1(3 7. Southeast facade of the Art
Gallery

For example, Kahn breaks with ths
purity of white and meutral walls
of Modern architects and even with
the curtsin wall of 1ts American
followers —or his own Parasaol
House— when he built a whiol
fapade of grayvish-brown brick.
Henee Eshn wdes the materal

to connéct the building with the
texture, color and matersal of the
neo-medieval campus of the Yale
Umversity, In a different seale, this
also contributes to connection whils
respecting the previous nea-Gothi
farade of the ompnnl buoldmg of
the Art Gallery (19258) desipned by
Edgerttim Swartwout (1870-1943)
especially due fo its bhind facads
counterpoint. This material 1=
even used to solve the compheated
orientation of this South facade for
a bunldmyeg of this feature, as well as
to elose the bmldinge over one of th

busiest roads of the campus.

FI{3 8. Image of the surronndings of
the Art Gallery

Another interosting reazon for

the usze of brick 1o the Gallery 1=
that 1t provides a matter nature
We should highheght agam that
Kahn replaced the white color and
glass by brick in thas building.

In other words, he changed the
neutrality of the first —whte
color— or the dematerializahion of
the second —=lass by an own and
matter posstion. This change madse
him break with the Modern and
[nternational rules that he had
defended with his works in the 30s
and 40s a5 we can see 1 his Paraaal
House. Instead, he chose to bring
back matter to the forefront of the

arco?” Esto es conocer el orden., conocer su naturaleza, conocer lo
gue puede hacer. Respetémoselo muchisimo. Si estamos trabajando
con el ladrillo, no lo usemos solo como una segunda opcidn, o
porque es mas barato. No, tenemos que proporcionarle una gloria
absoluta, y eso es lo Unico que se merece. '®

Una conclusion a la que el mismo Kahn llegara afios mas
tarde cuando proponga una nueva version de la Galeria
de Arte'. Una alternativa en la que primara el orden

del forjado tetraédrico de hormigon frente al del ladrillo
pero que perfectamente podria haber sido a la inversa.
No obstante habra que esperar hasta sus edificios indios
para encontrar obras en las que el orden del ladrillo
esté totalmente integrado en el conjunto. Es mas, en
esas obras el orden del ladrillo acabara convirtiendose
en uno de sus protagonistas. De todas formas, este
suceso que no hace sino que poner en relieve el
caracter de transicion que tiene la Galeria dentro de la
obra del maestro americano.

A pesar de todo ello, la utilizacion del ladrillo en la
Galeria de Arte resulta interesante por varios motivos.
Uno de ellos es por el caracter contextual que dicho
material la imprime. Uno de los mayores atagues que
se le hace cominmente a la obra de Kahn es que ésta
no intenta relacionarse con su entorno. Sin embargo
esta afirmacion no es del todo cierta puesto que hasta
sus primeras obras tienen cierta ambicion contextual
aunque en muchos casos acaben derivando en lo
pintoresco. Si bien este orden nunca llegara a ser el
protagonista principal de sus obras, ni lo interpretara de
una forma ortodoxa, no quiere decir que no exista en
las mismas.

B
| =Ry

Fig. 7 Alzado sur de la Galeria de Arte

Por ejemplo en la Galeria de Arte el arquitecto rompe
con la pureza de fachadas blancas y neutras de los
modernos y con el muro cortina de sus seguidores

americanos o de su propia casa Parasol, al introducir
una fachada construida en su practica totalidad con

ladrillo visto de color marrdn-grisaceo. De esta forma

18 KAHN, Louis, op. cit, pp. 300

19 La solucion alternativa de |la Galeria de Arte sera siguiendo el orden del
forjado tetraédrico de hormigon armado y la realizara cuando esté proyec-
tando la Sinagoga Adath Jeshurun (1954-55).

20 Es mas, anteriormente Philip L. Goodwin (1885-1958) habia propuesto
dos proyectos (en 1941 y 1950) en los que esta fachada se realizaba siguien-
do unos estrictos canones modernos similares a los llevados a cabo en su
Museo de Arte Moderno de Nueva York.
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Kahn se sirve del material para relacionar su edificio
con la textura, el color o la materia principal del campus
neomedieval de la Universidad de Yale. Pero también le
sirve a otra escala para relacionarse desde el respeto,
sobre todo por su contrapunto en forma de alzado
ciego, con la fachada neogotica del edificio primigenio
de la Galeria de Arte (1928) de Edgerton Swartwout
(1870-1943) del cual es su extension®’. E incluso le sirve
para resolver la complicada orientacion de esta fachada
para un edificio de estas caracteristica como es la suro
su dificil situacion como cerramiento con respecto una
de las vias de mayor transito del campus.

Otro motivo interesante de la utilizacion del ladrillo en
la Galeria es el caracter matérico que éste la otorga.
Una vez mas hay que repetir que en este edificio Kahn
sustituyo el estuco blanco o el vidrio por un ladrillo.

Es decir, que cambid la neutralidad del primero o la
desmaterializacion del segundo por una postura propia
y matérica. Una postura que le hizo romper en muchos
sentidos con los canones modernos o internacionales
que €l mismo habia defendido con sus obras de los anos
30y 40 como se puede observar una vez mas en la casa
Parasol. Y en su lugar escogio devolver a la materiaala
primera linea de la idea arquitectonica. Un hecho que
sin lugar a dudas es deudor de su contacto pocos meses
antes con la arquitectura del Mediterraneo en forma de
marmaoles griegos, piedras egipcias o ladrillos romanos.

21 El primer dibujo que se tiene constancia que hizo de este alzado debio de
ser principios de abril de 1951 y esta recogido en la monografia de Garland.
En un principio iba a haber sido con el mismo tipo de piedra gue la antigua
Galeria, tipo Aguias de dimensiones aproximadas de 77cm2, aunque final-
mente fue un ladrillo de un marmon grisaceo. KAHN, Louis L., The Louis I. Kahn
Archive: Personal Drawings, Garland Publishing, Nueva York, 1987, vol 1,
370.5; v LOUD, Patricia C., | Musei_Electa, Milan, 1991, pp. 65-67, 70y 79
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architectural idea. Undoubtedly
this 15 due to the contact he had
with Mediterranean syehitecture

8 few months before the desipn af
the Gallery in the form of Greek
marbles, Egvptian stones or RHoman

bricks,

The artculation of the strking

brick wall what hortzontal, heht
bands of concrete that protruds on
the exterior 15 particularly noew,
and 15 bere. 1n terms of ahstract
interpretation, remmseent of
ancient models [._.] This all desgn
now demonstrates Kahn's interest
in monumentalizing architecture in
g new and unaccustomed way, and
als=n in inoludine archae features
This facade = the first sucesssful
intepration of historweal models
Kahn's work and 15 evidence of his
ability to synthesie contradictory
gxpressive forms [...] Thus thas
bulding can be described as the
las=t hvbrd for ino which Kahn
mixes his deep desire for mass
and volume with g hyrh level of
transparency, which 1= not has own,
but "borrowed ™"

Mevertheless, Kahn could have
chosen to 1desliee matter. as other
architects did back then, and use

tt 1o an abstract way because of its

eolor or texture value. But Kahn

those to build & thaek wall —1 £
thack. He even showed it without
blush in both ends af the wall
allowing us to feel its weight and
gravity. He could have not shown

it =0 that we conld have valued

the brick based on other guahities.
Hut instead, he showed it 2o that
thickness makes the wall look
hoeavier and more sahd than it
really is; and even more when it
arses —it could oot be otherwise—
from the (sublksml. Now we ean state
that thi=z wall refers to gualities
totally opposed to the hghtness
transparency and technology of the
Parasol House, 5o Kahn put gravity
back mto the rame, whch wias

g0 tvpical of ancient architecturs,
Greek platforms, Egvptian pylonz o

Homan walls.

[-.-] "Machael 1 tried and tried and
tried all my hife to make the wall
thanner and thinner and thanner”

It wasn't until he went to Rome

amdd saw the Domus Aurea or other
Homan villas in the Forum that hs
realized the strenpth of the wall, the
power uf chiaroscuro, the interest m
Light. amd all of what arehitectiore
eventunlly held for him. He sa:d

he fnally felt he was at home with
architecture. He realeed tht the

18 GAST, Klaus-Peter, Louis 1. Kahn.
The ldea of Order, Birkhauser, Basi-



Fig. 9 Detalle de Iz entrada del muro sur
de la Galeria
Fig. 10 Detalle del muro de ladrillo.

siructural, techmeal, and social
; .
aspects of architecture didn't work

well for hhm. There had been o

miamaltch =

1

[ndeed. this new attitude towards
materials shown by Kahn in the Ar
Crallery derves from his theory of
The Room —at least the besinnme
of 1t— Ths theory describes spacs

15 the basic umt of architectur

ind 1ts main features are Fven

by 1ts s1ze, heght and construction:

i i e e i e
Mherefore —and just taking the last

one mto con=dargtion—, SPACE S

19 GRAVES, Michael, "Entrevisia
con Kazumi Kawasaki”, Louis I. Kahn
L'Uomo, il maestro, Edizioni Kappa,

Roma, 1986, pp. 164-65

La articulacion del sorprendente muro de ladrillo con bandas
finas bandas horizontales de hormigon que sobresalen al
exterior es particularmente nueva y esto es, en términos

de reinterpretacion abstracta, reminiscencias de modelos
antiguos [...] El disefio de este muro demuestra el interés de
Kahn por monumentalizar la arquitectura en una nueva e
insolita manera ademas de incluir caracteristicas arcaicas.
Esta fachoda es la primera integracion de modelos historicos
en lo obro de Kahn y evidencia su habilidad para sintetizar
formas expresivas contradictorias [...] Este edificio se puede
ser descrito como la dltima obra hibrida en la que Kahn

une su deseo de masa y volumen con un gran nivel de
transparencia, que no le era propia sino “prestada”.**

Aun asi, Kahn podria haber escogido idealizar la
materia y utilizarla de forma abstracta por su valor
cromatico o de textura como hicieron en esos afos
otros arquitectos. Pero el muro de ladrillo que Kahn
construyo en la Galeria tiene espesor. En concreto de 1
pie (30cm) de grosor. Y ademas se muestra sin ningun
rubor en ambos extremos del muro lo que permite que
este irradie la sensacion de peso, de gravedad. Podria
no haberlo mostrado, y por lo tanto se habria valorado
el ladrillo desde otras cualidades, pero al ensefiar el
grosor hace que el muro parezca mas macizo y pese
mas y maxime cuando ademas arranca (como no podia
ser de otra forma) del (sub)suelo. Un muro que ahora
remite a cualidades totalmente opuestas a las de
ligereza, transparencia y tecnologia de la casa Parasol.
De esta sencilla forma Kahn volvia a poner en juego la
gravedad tan tipica de la arquitectura antigua, de las
plataformas griegas, de los pilones egipcios o de los
Muros romanos.

[...] “Michael, durante toda mi vida he intentado una y

otra vez hacer el muro cada vez mas delgado”. Pero no fue
hasta que fui a Roma y la vi la Domus Aurea otras villas
romanas en el Foro cuando se dio cuenta de la fuerza del
muro, del poder del claroscuro, del interés de la luz y todo

lo que lo arquitectura, segun él, tenia que poseer. Dijo que
finalmente se sentia como en caso con la arquitectura. Se
dio cuenta que los aspectos estructurales, técnicos y sociales
de la arquitectura no iban bien con él. Habia habido una
incompatibilidad.*?

v

En realidad, gran parte de esta nueva actitud frente a
los materiales que Kahn demuestra con la Galeria de
Arte de Yale deriva de teoria, o al menos de los inicios
de la misma, sobre |a estancia, habitacion o room como
el mismo la denominaba. Una teoria que describia a

22 GAST, Klaus-Peter, Louis I. Kahn. The Idea of Order, Birkhduser, Basilea,
1998, p. 25

23 GRAVES, Michael, “Entrevista con Kazumi Kawasaki”, Louis I. Kahn.
I'Uomo, il maestro, Edizioni Kappa, Roma, 1986, pp. 164-65
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este espacio como la unidad basica sobre la que se
generaba toda la arquitectura y cuyas caracteristicas
principales venian dadas por su tamario, luz y
construccion. Es decir, y tomando la dltima de ellas, la
construccion de cada espacio tenia que ser autonoma
y visible. De ahi que se pueda observar como en la
Galeria el ladrillo se muestra desnudo cuando en otras
obras anteriores lo hubiese cubierto con otras capas. Y
una vez mas la arquitectura vista durante su estancia en
Roma tiene mucha influencia y en concreto el caracter
de ruinas de éstas, de muro despojado de toda capa
superficial que deja ver como esta hecho.

De ahi que cuando afios mas tarde desarrolle su conocia
teoria sobre envolver o rodear a los edificios con ruinas
acuda al ladrillo para materializarlo. Y es que entre los
primeros ejemplos en los que Kahn trabajo con esta
teoria no solo se encuentran los conocidos elementos
cilindricos de hormigon del Instituto Salk de La Jolla
(1959-65) sino también el caracter de ruina del ladrillo
con el que envuelve la caja del auditorio del Centro de
Arte de Fort Wayne (1959 y 1961-73) o con el que hace
lo propio en el santuario de la Iglesia First Unitarian de
Rocherster (1959-69). Y es que a partir de su estancia
en Roma, Kahn acudira al caracter del ladrillo en
numerosas ocasiones a lo largo de su carrera hasta el
punto de que al final lograra entender su verdadero
orden interno. Pero sobre esta teoria se ocupara un
siguiente texto...

to show how 1t 158 bunlt. That 15 the
rea=nn why the brick of the Gatlery
5 shown bare while n previous
works 1t had been covered with
her lavers. Onee apam. the mam
influencing metor 15 the architecture
he saw durnng his stay in Roms
And especially 1ts ruins stnpped of
all lavers a0 we can see how they
are banli.
Therafore, when Fahn developed
his theory about “wrapping rums
around buldmes" years later, ha
chose brick to uaild them. Weo ean
find that 1 the first examples of
this theory, because not only he
desipned the well-known concret:
olements of the Salk Institute in

a Jalla (1959- 1965), but al=o the
auditorium box of the Arts Uenter m
Fort Wavne (1959 and I961-T3) m
the sanctuary of the First Unataran
Churmeh in Rochester { 1959- 1969)
both of which were built with brck
mnce his stay 1n Rome, Kahn wall
u= brick on several oeeasions
throughout hiz career and ths wall
allow him to understand the tro
inner ardoer of this materal at th
nd of his Life. But this theory wall
be developed 1n another text
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Arguitecto por la Escuela Técnica Superior de
Arguitectura de Granada, ETSAG, donde fue
profesor asistente durante el curso 2006-07 en
Proyectos V. Actualmente, desarrolla su tesis
doctoral titulada “la desacralizacion del templo
en la arquitectura de Adalberto Libera” en el
Departamento de Proyectos Arqui-tectdnicos en
la ETSAM.

En el curso 2010-2011, realizd el Master de
Proyectos Arquitectonicos Avanzados, en el
Departamento de Proyectos Arquitectonicos de
la ETSAM. Desde ese mi

como profesor mentor a la unidad docente del
catedratico D. Jesls Aparicio Guisado. Desde el
curso 2011-2012, se incorpora asi-mismo a la
unidad docente del catedratico D. José Ignacio
linazasoro. :

Tras acabar sus estudios en el afio 2007, y tras
haber sido becado por el programa ERASMUS, se
desp-laza a Roma. En esos ahos, es premiado en
diferentes concursos para arguitectos y jovenes
arguitectos.

En ese periodo, colabora con el estudio de Nicola
Di Battista, actual director de la revista Domus,
en difer-entes proyvectos de escala nacional e
internacional, destacando la Fundacion de Sol
Lewitt, en Praiano, la rehabilitacion del Castillo
de Nocera Inferiore junto al arquitecto Eduardo
Souto de Moura, entre otros proyectos.

Posteriormente, ha colaborado en diferentes
estudios en Londres y Madrid. Actualmente,
colabora con el arquitecto Jesds Aparicio Guisado
v &5 coordinador de la Catedra Ceramica de
Madrid.




2 6 El mosaico ceramico de la sala dei
) Ricevimenti e Congressi de Libera

Eduardo Blanes

En el afio 1925, un joven arquitecto del norte de Italia,
despojado de cualquier tipo de prejuicio realizo un
pequeno dibujo estudiantil, sin grandes aspiraciones
gue, asemejandose a las pinturas del Settecento del
Panini, lo titulé el Pantedn en hormigdn armado.

De este dibujo se obtiene una doble clave de estudio.
Por un lado, la apuesta por un determinado tipo
arquitectonico, perteneciente a la Historia de la
Arquitectura, como es el Panteon, afirmando la
condicion atemporal del espacio arquitecténico y
descubriendo el valor de la materia como circunstancia
definitoria del valor de tiempo en la obra de
arquitectura. Por otro lado, esta otra observacion no
tiene que ver con el titulo del dibujo, sino con una
pequefia anotacion en el margen derecho del dibujo
gue contiene las siguientes palabras, “...un grande
vestibolo o un salone suggestivo...”, donde un joven
Libera dibuja al gran templo de la Antigiedad como un
gran vestibulo para personas, como un gran portal de
entrada a una casa.

La luz, elemento vivo dentro de este gran espacio,
interactua con el grandioso mosaico ceramico de cerca
3200 metros cuadrados, que deberia haber revestido
las paredes, narrando la Historia de Roma desde el
reinado de Evandro hasta la Revolucion de Mussolini.
A través de esta materia poética, heroica y civil, esta
construida la gran sala, entrando a formar parte de
la composicion arquitectonica, como uno mas de
los diferentes elementos que la componen, como
pilares, bovedas o diversos elementos constructivos. La
construccion de estas cuatro grandes paredes ceramicas
acentdan aun mas el sentido de espacio auténomo de
la sala, donde la luz en el contacto con la superficie
EDUARDO BI q NES brillante esmaltada de tales paredes nos evoca a los
grandes frescos renacentistas tan ligados a la cultura

arquitectonica italiana.

El mosaico ceramico de la sala det
Ricevimenti e Congressi de Libera
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Doctor arquitecto por la ETS de Arquitectura

de Madrid. 5u tesis Casa Huarte. Jose Antonio
Corrales y Ramon Vazquez Molezan. El concepto
de lo experimental en el ambito doméstico obtuvo
la calificacion de sobresaliente cum laude en
2014.

Ha colaborado en los estudios de Alison &
Peter Smithson Architects y David Chipperfield
Architects en Londres. Actualmente codirige el
estudio Olalquiaga Arquitectos, cuyo trabajo
ha sido publicado y premiado en el ambito
internacional.

Selecciones »
del
Readers
Digesl

Desde 2005 es profesor de proyectos
Arquitectonicos en la Universidad Alfonso X

el Sabio. Ha publicado articulos en revistas
indexadas como RITA, ZARCH y Constelaciones. Ha
dado conferencias y participado en Seminarios y
Workshops en la ETS de Arquitectura de Madrid,
la Facultad de Arguitectura de Belgrano en Buenos
Aires y la VGT University en Vilnius.




9 7 Glazed ceramic tile in Jose Antonio
) Corrales and Ramoén Vazquez Molezun

PABLO OLALQUIAGA Pablo Olalquiaga

Glazed ceramic tile in Jose Antonio Corrales
and Ramon Vazquez Molezun

“Cada material demandaba una manipulacion diferente S mptenta: Gestaac i (et

nAancimeg and 0

y unas posibilidades de uso particulares a su propia peculiar to its own nature”
naturaleza”.!

Determinados materiales se asocian a grandes Certain materiaks are associated
arquitectos que los utilizaron de manera recurrente T e
en su obra. El hormigdn armado se adecuaba a la leinforced concrete was ideal for

| e, S = - ol - N =
& Corbuster’s plastic architecturns

exuberancia plastica de Le Corbusier. El acero colmaba gy

teel fulfilled Mies spatial search
la busqueda espacial de Mies. El ladrillo permitia a Brck allowed Aslto to reach a

Aalto alcanzar la unidad escultural entre paisaje y the landacape and the architectas
arquitectura. En la Espafia de los afios 60, Higueras, o el A . it HEgecns
Fisac y Carvajal fueron los arquitectos del hormigén wrchibiehs of reinfinved ponered

armado, Cano Lasso fue el maestro del ladrillo en el wine'laaolqmm an tha muste

tablero y en las obras, De la Sota supo humanizar la drawing board and in construction
chapa de aluminio (al imitar la estereotomia de la T Ty T
piedra).

Corrales and Molezun were mon
clectie. Their most important

Corrales y Molezun eran mas eclécticos. Sus obras

mas significativas’ no comparten el material de WOCkE Yo BRIk EMAL 11 bhe ik
£l . ok B material but do share the basi
revestimiento, pero si un principio innegociable o emiine thitt thohatildine aikt

por el cual el material responde a las necesidades should carrespond to
expresivas del proyecto. La cuestion matérica no Fhe issus of materals s not watall
aparece generalmente en las criticas sobre la obra SRS I D Cortn-aLappEaie of
de Corrales y Molezun. Se alaban principalmente sus They are primarily praised for their
aciertos geometricos, compositivos y espaciales. La T AN e b o e
nula vocacion de Corrales y Molezan por difundir su zeal in divulging their methodology
metodologia alimenta esta ausencia de comentarios s pry i e i e B
sobre las intenciones matéricas de sus proyectos. work (constructively, texturally and
Sabemos que si prestaban un cuidado y atencion s dial takis wobcigd o seganding
especial hacia estas cuestiones. Jesis Huarte, un such ws=ues. Jesus Huarte,

numanist busmessman we A T T

empresario humanista con una sensibilidad especial por  ensibili towards archus oture,
who had A special relabions LI WWILE

la arquitectura con el que tuvieron una intensa amistad [ o o
y relacion profesional® supo apreciar esta cualidad:
“(Ramon) tenia un gusto tactil de los materiales,

3 1. ] I - T I - L. o T - - b L
1 WRIGHT, Frank Lioyd. The nature o

: s e
materials. “An Autobiography”. Pomegra-
nate Art Books. 2005

T & 1w p—— - - - - p— -
oL 2ir most emolemanc propecks are

1 WRIGHT, Frank Lloyd. La naturaleza de los materiales. Autobiografia. Biblio- covered in different matertals: Miraflores
teca de Arguitectura 7. El Croquis editorial, Madrid, 22 edicion, 2004. by SICES MO o Brussels in ste C
2 Sus obras mas emblematicas estan resueltas con diferentes materiales: s et s A e e
Miraflores en acero y madera; Bruselas en acero y ladrillo; Casa Huarte en Bankunion and Cofares in aluminium
ladrillo, madera y teja; La Roiba y Elvifia en hormigon armado, Bankunion y '_I_’x-“ At A E'” el : j"*ﬁ
Cofares en aluminio. n _Lfb ,L_u } S el
3 Corrales y Molezin proyectaron la vivienda de Jesis Huarte en Puerta Menar for the real ectste degartment
de Hierro y diversos proyectos en la Manga del Mar Menor para |a division of the construction company Huarte
inmobiliaria de la empresa constructora Huarte y Cia. and Co.
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(Raman) bad a fntastic tactil fantastico. Era en ese sentido como un arquitecto del Este nuevo material opaco y resistente aparece en esta remamberod how Corealos “-’I""

IR rECIALI0n (0 materials. [o that Molezun an the 1Hbls startec

:ense he was like a renaissance Renacimiento, de tocar las cosas, de verlas, en fin muy fase de su obra asociado a un cambio de tendencia, talkimg about organic hitectur
weetatioet, VREY munch Abow] artesanal”.* pasando de la transparencia y ligereza de finales de TR L ey "" bew, 11

touching things, sesiny them, v iy s H eI :-l.':- 1ssorated with

irtisanal los 50 a la opacidad y pesadez de los afios 60°. Juan the New Nordi I':1|:.-=='1.-.|~m that

. r snppests an architecture that m thi
Pt e R e Cur(ales y Molezin qaltarnn apla fgma despues nfe . Daniel Fullaondo recordaba como Corrales y Molezin e  Toryal AR i
: _'- o6 . hlLieeun hechine. . realizar dos obras brillantes aun vigentes: la Residencia o " ; AR B g R Y
tnmous after bumldmg two brilhant ; b : empezaron a hablar en los anos 60 de |la arquitectura Lime unWraps into open art wulated
works -.I it remain current: the de Miraflores {195?, en colaboracion con A'Ejandrﬂ- I = oid E : o chapes, 1n order to dew | p L
Miraflores Hesidence (1957, in organica” cuando nadie utilizaba ese término®. Una program wath greater versatilit

' el '__'.'_ .‘.'f-" lejandro de 1a deja Sota) y el Pabellon de Espafia en Ia Exposicion terminologia asociada al Nuevo Empirismo Nordico® que  #dep! o the topoeraphy and
Sota) and the Spanish Pavili Universal de Bruselas (1958). Ambas destacaban por la i : : : Landscaps
plantea una arquitectura que en planta es racionalista, It is within this orgame tendency

|':':- W --:'!-.J Fair in Bru ----:- ' "I 3]
pero al mismo tiempo se despliega en formas 1At $he: votiemeton prwer of

Bath were noteworthy for th continuidad espacial diagonal, un basamento pesado

dingonal spatial continuity, the 1 I i ctin 151
jdaptadoa ina topogralia accidentads v la cublerta articuladas y abiertas, para asi desarrollar el programa Seleceiones building (F

con mayor versatilidad, adaptarse a la topografia y el ke e

.
b |~_~ | zp adapted Lo an uneven

topography and the hight, pierced ligera y quebrada sostenida por una estructura metalica

cover held mn placs i v a sle |s-_|__-|. z z * L " ; : nod, ted by the
mt --"-l'~':" metallie structure. The mn_dular Y I|gEra. Los arquitectos eran Fﬂ"ﬂc'dﬂa vl paisaje’. Es en la linea de esa corriente orgdnica donde  msteral expresaivity of the il
irchitects were known for their aplicar soluciones e ingenios constructivos a partir n the Cela House the cerami

INEEN ll.-. --lli.""l'-:i- LD COTNSETLUCLEVE

s Tk i S vk e Swiint de elementos y sistemas sacados de contexto. A

se entiende la potencia volumétrica de los prismas texture was in line w 1 the design
ind elements taken out of principios de los afios sesenta Corrales y Molezin

maclados del edificio Selecciones para Reader’s Digesty ¢ 'fe proed BALi

the chent. In order to absorb th

sttt At the bogisning of the : i la Casa Cela, resaltada por la expresividad matérica del xuberance of Camilo Jose Cela the
g ey o kol conocieron una baldosa de gres de pequefio formato gres : P P Rl e n '... ol }. 4 ..!._,.f, .
" (the rouwrh langruaee is present both

scross o small format ceramic tile utilizada en la arquitectura industrial®. En un breve pero

L=l In Z.".-.l-l-'.l 141 AT ."|:5' CLUre . r Fl + . - " 1Tl I-'.':I EXROUETIOr [OET AT |' Zi:- LTS
During a brief but intense period intenso periodo durante los siguientes afios (1960- En la Casa Cela la textura ceramica era consecuente sandstone) and interior (cerami

| and exposed con ::I- slahs)

the following vears (1960-66) they 66) emplearon este material ceramico en distintos con el planteamiento del proyecto y la voluntad del e

u=ed this AT Material in CrTE = pomsidered IE'J' DNEss

different formats (brick, wall-tile, formatos (plagueta, ladrillo y teja) y proporciones cliente. Para absorber la exuberancia de Camilo José sissibly solitiat gond sobiostly

| i : z riatal : i i |
I3 PITECLIONS | SOULETE BEnsl 'I- HPProprigie Ir L eks

et et both for mrenee onee (cuadradas, rectangulares), indistintamente en espacios Cela |la casa posee un lenguaje rudo, tanto en el exterior 1. oramie tie = approprint
and vertical eladding) and exterion exteriores (pavimentos, fachadas, cubiertas) e interiores (plagueta de gres y piedra de mares) como en el interior  the ttent of project and the chents

cpaces {pavements, fmeades, roofs)

o stk o they Taeacts S oMl (pavimentos y aplacados verticales) en la mayoria de (plaqueta de gres y casetones de hormigdn visto). Para Fi-thar Selairrcs Riribding s

Ll <

: I-i-'l- HERA, MOtEA 100 i sus proyectos de oficinas, residenciales, hoteleros y Corrales la casa “sensiblemente recia y reciamente -'“;' “!Ii'-'lf !'=-”I1"-| '“'I M i
1 minst ChRracteristee mome] onoepitual and constructive

was the heat-resistant ceramit expositivos. El gres refractario es un tipo de ceramica sensible”!! era adecuada para Cela. atectonie. Neither the assignment

tile WFig 1), a type of waterproaof - H T nor 1ts structural and technologieal
; PR Erpe & WhteR O impermeable que posee una dureza y una durabilidad T : : - o gl T
ceramie, of extraordinary hardmess 7 2 it gy dewve |:-:-|1|--|'.. are m line with itz
ind durability, derived from the extraordinarias como resultado de una semivitrificacion En el edificio de Selecciones existe por el contrario appearance. On one hand there is
i pla s of £he dey danks and ; : cierta atectonica conceptual y constructiva. Ni el the contradiction of using cer:
quartz sand upon exposure to ver de la pasta de arcilla y arena de cuarzo al ser cocida a objeto del encargo ni su planteamiento estructural 0 povar an  Bitding thl
high temperatures {1200 degrees) altas temperaturas {]_EDD Eradﬂns]_ J N B P : ; Y house -_'I:- offices of a m |. 1 and
Corrales and Molezun star l.--| '.|=:|‘.-= tECnﬂlﬂglEﬂ Son consecuentes con su apariencia. Por un expanding multimational, g '.|:'..
LIS ST H IS -'Z.' 0 W projecis LNEl

it 8 heavy, almost vernacolar

sonrie hoine Muclt SnlEArhaiesls La plaqueta de gres® se utilizé por primera vez en lado aparece la contradiccion de revestir con plaqueta apps e Tl i e T Tan. A
the Selecciones Building ,-'--" _ dos proyectos realizados simultaneamente: Edificio de gres, que otorga un aspecto recio, casi vernaculo, xterior made up of small ceramic

g ,'I’:‘l'“.f_'_" ,';';',',':!"f by g Selecciones para Reader’s Digest (1960) en Madrid y a un edificio que acoge las oficinas de una moderna olace iy ,I,,I",',._ s Tk sbracpres
Tho uss ¢t thun tew opacits s Casa Cela (1961) en Palma de Mallorca. empresa multinacional. Por otro lado presenta un f slender pillars and long spans.

resistant materss nncided with i||| compactness manifests £

i preariel-of chiiige in-teedenisy in i s 1% acabado exterior de pequefo formato, ceramico, o tins volime iis Contrast

I-_:r_-ll_-.il:|-:.-::“:-|I.-i;i.. !__“._:II, |.I.!I: |II|I I: _}::-_:._ F g ki i A T _'___ DPEED 'i’I' pESEdﬂ, thre una estructura |igEl“a, dE‘ pilarES :.'.Illl:.!... ...-,I-_I:__..I.I_ ,|'.-'-.-. |I II:-.-.I:..i:: I|:;_:I-|--
to the opacity and heaviness of B esbeltos y celosias de acero de grandes luces. Esta reflections, especially the reflection
the (s, Juan Damel] Fullaondo if the mfra- s on the western

IR s TR R m compacidad manifestaba la volumetria de la estructura Escade, which produes jn untstil

IS Lt SutnTien uNT The anthor —1 en contraste con su ligereza y otorga una materialidad shine for cerame (Fig, 5)
n June 2009, S e , 1]

5 ‘A redizh, oore tile that was previously o -‘_:_1"11 -

.-"'1 e "'Ir" "':‘I‘j‘_ i il . ‘- ‘:;"I_'I i 1 R || 7 El porqué de este cambio seria materia interesante para otro estudio. i "; R T ':_r' Jr1|-.r=l}:r
June 2009, - g : ! Probablemente el cardcter estacional de Miraflores —residencia de veraneo- ek e ateit ', i
'mr'-lhl popu |”f le- for ‘-"-r--* ﬁ_'-l-"-'ﬂ 4 Jesis Huarte, entrevista con el autor en junio de 2009. y el temporal de Bruselas permitieron unos cerramientos livianos que en f?“’ tiz |_g"-F"If 25 _'f-_J_:liilfF-a'::-l sz
:cd "' F ‘_D:'::,“j 5 7 II-_ i =;'_,_ l - 5 “Una baldosa color rojizo, ocre, que antes no se usaba nada mas que para aguellos aios de autarguia en Espana no eran compatibles con un sistema iy =:,'="- "( PG ? ;';'“IU T__ I,UE'E';""
the cladding of the Selecciones building laboratorios” José Antonio Corrales, entrevista con el autor en junio de 2009. de climatizacion que garantizara el confort térmico, necesario en edificios Ramon. Carra |= v Maolezin. Medalla de
ro e -‘“_'5:1“"' -T*—’ s '_*_“ I* - & El tamafio mas popular de la plagueta de gres vitrificada fue el tamafio residenciales y de oficinas de cardcter permanente. ‘: e A T“' capih ;'3:'_-_'- Lonstyn
'-_)3;'3" 1,1_‘,; F,_‘Jwr ,':'= i b 'u el 200x200x20 mm, tanto para fachadas como para pavimentos y alicatados. 8 FULLAONDO, Juan Daniel y MUNOZ, Maria Teresa. Sir Jose Antonio y Sir Ra- :1:,"[' rl“: : ‘_UL' R aa e
House. Tha material had to be change La fachada del Edificio de Selecciones fue chapada con ese formato de la mon. Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992, Consejo 9 RICHARDS, 1.M. The New Empiricism:
;- o '_; ‘;:;‘ri Lj .;'_-' ’3'}‘:”:" '.'_" g 'T'h:'__' EI’__ -_-r- empresa “La Ceramica” S.A. de Valladolid, que abandonaria la produccion superior de los Colegios de Arguitectos de Espania, 1993 ; = '_"_f’ni'*; o = hr" ,.Z:'.l':f!""i""""" -

en 1963, coincidiendo con la obra de la Casa Cela. Este contratiempo obligo 9 RICHARDS, 1.M. The New Empiricism: Sweden’s latest Style, Architectural 10 MONTANER. losen Maria. Desouds de

1 p e . B
:_-"!l'll!.' 2rent layout of the

cladding. _ a un cambio de formato de plagueta de fachada en plena fase de obra Review n? 101, junio 1947. Movimiento Moderno. Arguitectura de I
A Es e !_Cf :",":ﬂ_‘ o l"_ imh al 250x123x20cm de la empresa “Cucurny” de Barcelona, con el consi- 10 Montaner, Josep Maria. Después del Movimiento Moderno. Arquitectura ir'“':"}__l"‘t eSS
study: most probably the fact that guiente desfase del replanteo previsto en proyecto para piezas enteras de de la segunda mitad del siglo XX. Ed. Gustavo Gili. 1993. 11 lasé Antonio Corrales, in CASTRO
Miraflores was a summer resitence and 200x100x20cm, dispuestas en vertical. La plagueta de pavimento y de ali- 11 José Antonio Corrales, publicado en CASTRO, Carmen, Entrevista a Corra- f-i-'"-"t-'* Interview to Carrales and

that Brussels was a temporary structure Makezun, Los anquitectas critican su obra

allowed for the use of light enclosures catados interiores es de la empresa “La Guardia® de Pontevedra en formato IEE‘!I' Molezun, Los arguitectos critican su obra, Arquitectura 151, Homenaje Aratitectira 151 Tribifhe bo Félix Huarte
that in those years of autarchy in Spain 200x200x20mm. a Félix Huarte. Octubre 1971. Dctober 1971
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Huarte (1966) (Fig 8) proposed
mcenirated architecture —in
contrast to the open and exposed
chitecture of the mtersecting
prisms of Seleccmnes and the Cels
H he lan I-l.'-'-.| e and

e TINIS WETE
3

rnished tile. The ceramic facades
are replaced with white washed
walls -“eoherent with the loeal
popular architecture™ - gnd n th
Huarte House with heat-resistant
brick form Dalopa®™ (Fig 9), ¢
producer from Segovia, that apphed
the procedure for making cerama

it very high temperatures to thi
production of bricks. The objective
was to glaze the material and
ichieve 1ts characteriste eolour
rom tobacco to egeplant tones

Fig. 9). Thetr client, Huart
was comphent i this e
RETE

ndeavour:
e choosing the brck, the tal

I the roof-tile we were very
nuch 1o contact, although they

| complete freedom. We chose 4
rick, a brick produced 1n Segona
Fhe production process was uf
erv hagh temperatures, but 1 th
knowledge that 1t could lead to som
problems (regarding difference in
tone). Becguze, one thing were th
bricks and the other were the tiles
We then had problems with the

miterial ¥, The result was a certain
texture, similar to that of coramu
tile but 1 brick format, which made
it possihle to build retaming walls
and exterior stareases without
claddimg. This was key to thi

i . .

Huoarte House -where the exterim

s TR

walls are prounded in the land

ind form stepped terraces- as i
offered s homogeneous appearance

[ brick on pavements and walls. ai
the same trme as providing @ more
refined appesrance than that of

During the following vears, Corrales

ind Molezun eontinued to uss
eramit tile on 2ome projecis in
exteriors (Balbing Valverde homes
1966) sand mn interror fimshings
(Olmedo Restaurant, 19659)

iter ths intense peraod (1 5610-

66) they stopped wsing glazed
eramie, especially the tiles™. Then

12 Jose Antonia Corrales, description o
the Praject for the Hotel in Sotogrande

aA Y. lose Antonio Corrales, Premio

Nacional de Arguitectura 2001 Ed. Minis-

terio de la Vivienda, 20040

13 Heat resistant glazed brick from Dalo-
pa, a company based in Segovia founded
by David Lope: Pardo im 1929

14 Op. Cit. lesus Huarte, interview with
the author in June 2009

15 "The ceramic tile became popular

-Corrales, interview with author 2009- m

- By + i - L -f B =} - v i e
e Bl 5. I also tru n LIPE LNATEE O

tormats by different
more difficuit for Corrales ana Molezon

to use whole tiles, as it happened in the

ianufacturers made

de contrastes entre los reflejos cambiantes de la luz,
especialmente la incidencia de los rayos infrarrojos
sobre |la fachada poniente, que le otorga un brillo
increible para una ceramica.

Para una segunda serie de proyectos utilizaron dos
variantes de la plagueta de gres vitrificada: la teja
plana vidriada y el ladrillo cara vista de gres: el Hotel
Sotogrande (1964) en Cadiz y la Casa Huarte (1966) en

Madrid. En ellos aparecia una arquitectura concentrada,

contraria a la arquitectura expuesta y abierta de los
prismas maclados de Selecciones y la Casa Cela, donde
el paisaje y el juego de cubiertas inclinadas quebradas
eran protagonistas. En Sotogrande la teja vitrificada era
el contrapunto a la tradicional teja esmaltada andaluza.
Las fachadas de gres se sustituyen aqui por unos

muros encalados, “coherente con la edificacion local
popular”,

La Casa Huarte es el primer proyecto donde se
realizaron todos los paramentos interiores y exteriores
en ceramica vidriada. Se utilizd un ladrillo de gres
refractario cara vista del productor segoviano Dalopa®,
que reproducia el procedimiento de coccion del gres

a altas temperaturas hasta alcanzar la vitrificacion del
material. Este proceso generaba piezas de diferentes

tonos dentro de una gama cromatica muy caracteristica,

que iba del color tabaco al color malva. La
sincronizacion de tres materiales (incluida |a teja plana
vitrificada) y tres cocciones distintas fue arriesgada,
aungue contaron con la complicidad del cliente, Jesus
Huarte: “Para la eleccion del ladrillo, la plagueta y

de la teja estabamos muy en contacto, pero tuvieron
libertad completa. Elegimos un ladrillo fabricado en
Segovia. La coccion era mas fuerte, pero a sabiendas
de que podia tener algun problema (de diferencia de
tono). Porque una parte son ladrillos y otra parte son
plaquetas. Ese color amoratado es maravilloso. Luego
tuvimos problemas con el tejado, que es de teja plana
vitrificada. Hubo gente que nos decia que como ibamos
a poner esto”*. El resultado fue una textura similar a
la plaqueta de gres en formato ladrillo, lo que permitia
ejecutar muros de contencion y escaleras exteriores de
obra sin tener que chapar. Esto resultaba fundamental
en la Casa Huarte -donde los muros exteriores nacen
del terreno y forman unas terrazas escalonadas-, ya
gue permitia la apariencia homogénea del ladrillo en
pavimentos y muros, a la vez que proporcionaba un
aspecto mas refinado que la plagqueta de gres.

12 José Antonio Corrales, descripcion de proyecto del Hotel en Sotogrande.

Publicado en AAVV. José Antonio Corrales, Premio Macional de Arquitectura
2001. Ed. Ministerio de la Vivienda, 2004.

13 Ladrillo caravista de gres refractario de Dalopa, empresa segoviana funda-

da por David Lopez Pardo en 1929.
14 Op. Cit. Jesus Huarte, entrevista con el autor en junio de 2009.
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En los siguientes afios Corrales y Molezun siguieron
utilizando puntualmente la baldosa de gres, en zocalos
exteriores (Viviendas en Balbina Valverde, 1966) y
acabados interiores (Restaurante en Olmedo, 1969).
Pasada esta intensa etapa de los afios 60, abandonaron
el uso de la ceramica vidriada, especialmente la
plagueta de gres®. La arquitectura de Corrales y
Molezin evoluciond dando paso a nuevos materiales de
cerramiento como el neopreno en el Centro Parroquial
de Elvifia (1969) y la Casa Tabanera (1969), acero corten
en el Edificio ITT (1970) y el Edificio de Oficinas para
Galerias Preciados (1972) o aluminio en Bankunion
(1970) y el Edificio Cofares (1970).

“No esperamos nada de los materiales como tales,
lo dnico que cuenta es su buen uso. El valor de cada

material no reside mas que en lo que nosotros hacemos
de él.”®

Es labor del arquitecto acertar con la solucion
constructiva y el material para que su arquitectura
exprese adecuadamente las cuestiones esenciales.
Conseguir la combinacion del rigor y la creatividad en el
proceso constructivo era fundamental ante la escasez
economica y de recursos materiales y tecnolégicos
que se vivia en Espafia a principios de los afios 60. Este
fue uno de los mayores logros de |a obra de Corrales y
Molezln. La aplicacion novedosa, racional y duradera
del gres vidriado -descontextualizandolo del uso para
el que fue producido- como revestimiento exterior e
interior es una muestra de ello. Aun hoy, cincuenta
afios mas tarde, los revestimientos de los edificios
donde se colocd la plagueta de gres, las tejas y los
ladrillos vidriados se mantienen intactos, conservando
la expresividad de su textura que no ha decaido con el
paso del tiempo, siendo fiel a los principios basicos de
sus creadores.”’

15 Segin Corrales “la baldosa de gres se puso un poco de moda” - entrevista
con el autor, junio de 2009- en los anos 60, pero también es cierto que los
cambios constantes de los fabricantes en los formatos de las piezas dificulta-
ban cada vez mas los replanteos de pieza entera que demandaban Corrales y
Molezin en sus composiciones, como ocurrio en la Casa Cela. Las diferentes
empresas fueron abandonando el formato de plagueta de gres vitrificada.
Cucurny, el principal fabricante, ceso la produccion de su planta de Barcelona
en 1980.

16 Mies van der Rohe, primer discurso como nuevo director de la facultad de
Arguitectura del lIT, Palmer House Hilton, Chicago, 21 de Octubre de 1938.
Publicado en COHEN, Jean-Louis, Mies van der Rohe. Akal Arguitectura,
2007.

17 “No te atreves a construir algo que no tenga una explicacion logica y fun-
cional. Por ahi vas sacando punta a lo gue tienes que solucionar y al realizar-
lo va apareciendo una estética”. José Antonio Corrales, publicado en OP. Cit.
CASTRO, Carmen, Entrevista a Corrales y Molezun, Los arquitectos critican su
obra, Arquitectura 151, Homenaje a Félix Huarte, Octubre 1971.
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Corrales, published in O

Carmen, Interview
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Muolezun, Los amuitectos critican su obra

Arguitectura 151, Tribute to Felix Huarte



Arguitecto por la Escuela Técnica Superior de Fue Becario de la Academia de Espana en Roma
Arguitectura de Valladolid en 1584, Tesis Doctoral, en el ano 1990. Entre sus publicaciones destacan
titulada “San Carlino: La maquina geométrica de difer-entes libros como “Mario Ridolfi. La
Borromini”, con la calificacion de Sobresaliente arquitectura de Ridolfi y Krankl”, “Transparencia
Cum Laude. Finalista del IV Premio Arquithesis en y opacidad en las casas de Marcel Breuer” o

el afio 2003. Premio Extraordinario de Doctorado ‘La construccidn del espacio en Borromini”

de la ET5A de Val-ladolid en 2002. Primer Premio entre otros. Actualmente es el Sub-director de

del V Premio Arquitectura de Castilla y Ledn, con Estudiantes y Actividades culturales de la ETSAV.
el libro, “San Carlino: la maquina geométrica de

Borromini”. En 2008, Accésit en la | Edicion de los

rgemins de Arquitectura AR-QANO, con el mismo

ibro.
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2 8 Solidez y ligereza. 2 proyectos: 48 VPO y
’ 16 VPO en Valladolid

Eusebio Alonso

Sﬂlidﬂl f |igEI'EIE solidity and lighiness

Un material pone de relieve sus caracteristicas al ompare it with others. The geometry o
contrastarlo con otros. La geometria de las diferentes e
fachadas jerarquiza sus percepciones en el entorno NG S AIReG O Khe 1 s panc
urbano. La ligereza de los grandes pafios de aluminio wood paneling (16 houses) highhghts
perforado (48 viviendas) o el revestimiento de madera ey i ageaim t aeg
(16 viviendas) resalta la solidez del ladrillo negro. La IR A R
geometria sdlida del ladrillo construye una forma nitida 5 clotheclines aee grouped benind
en el paisaje urbano. Los diferentes huecos de 5alones, ot berween this barge and light
cocinas y tendederos se agrupan detras de lacortinade L s L T
aluminio perforado. El contraste entre esta gran y ligera reates a proper gme of scales.
cortina y la composicion de repetitivos y pequefios iy med et i
huecos en los muros de ladrillo crea un juego de escalas |7 7" 1 ) fomete e
adecuado. urban kandscap

Todo ello subraya la luminosidad domeéstica y articula
la transicion entre la pequefa escala domeéstica del
edificio y la gran escala frente al paisaje urbano.

48 Viviendas de proteccion oficial

Valladolid 1 48 Pobhe houses
Primer Premio vivienda colectiva del VIl Premio de Arguitectura de \ new neighbourhood i ¢
Castilla y Ledn e

Un nuevo barrio esta surgiendo en el noreste de la ind slovenliness: barely finished
ciudad. Desde la ronda este, se nos presenta una Baiklings atill uisdes conetruction sk

imagen confusa y cadtica que surge como fruto de i
diversas acciones y dejaciones: edificios apenas This unfinished chags is oot tu gel
recién terminados, profusion de grias, edificios en the erratic yrrival of et more simila:
construccion y aun descarnados, parcelas aun vacias. b o, Phiinitial phie wlich

Esta confusion de la ciudad inconclusa se incrementara Bt thé ke Bal riolsey A
en los proximos meses con la erratica traslacion, queya [ o [ heoen budhes el
va apareciendo en el barrio, de similares mecanismos imitial urban structuring
EUSEBIO ALONSO formales apl cados sobre tipologias diversas. La Ihese towers, each housing 24 homes
incipiente e inicial ordenacion del planeamiento, LTS B A T (St
que establecia algun atisbo de jerarquia urbana, ilfrent Heces 1w each hame wad <h

Solidez y ligergza. 2proyect03_- 48 VPO y 16 diferenciado calles corredor en el interior y pequefias avelope (vital diff:

torres o palazzine en el borde, pierde toda fuerza por

WO en Va l l a dG l Ld la falta de coherencia entre la tipologia residencial y . , .
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to create versatule transit hallways amd
relationships between the two. Laving
FOOES .'.I-'.'i'l"ll' [Brraces and arving
areas are grouped mto the north and
south facades and the hedrooms are 1n
the east and west facades

Black talr-faced bmck thacades envelope
the bedrooms, which are more
COmpa tmentafized and sheltered s
inh mmEde and out, with individo alised
and repetitive openings on the extersos
\ecordingly, the night areas -closed and
MiASSIvVe- Apear L0 ANEne thie hoi :|..':-;.:
T ChE ST

In contrast. in the brygrhtiv Ot day

IrEfs, OpenIngs in IVing roomes and
kitchens are absorbed by the Larg
lattece-bay window that occupies the
entive [agade. The mdividuality of each
one 1= highliphted by the shiding of the
different protective tntiices of perlorated
Ummimum. | hiz suggests th I.'.'..ii'.i'i!l'_:\.
of 1= mmner life and effort --!_-

gach small home inio the Baroe ower.

l'he tower 12 perced to make the interios
Lighter and fo peovide natoral hght o
the hallw ays ol the DHmes It 15 here

that the brick skin dissolves; creating a
Iattiee to fulter the gt and protect the

OECOERANIS IMGM ETOsR VIEWE

['hiz elear arcangement of RIS
according to the leval of PrIVACY Fedqired
rives the two towers the appropriat
scale mm the nerghbowrhood and

. it the adoninm of 1 N 1
IR s LA SRR R EORR oFE 2 LL IMERImEn L

Imagen 1. 48 Viviendas de proteccion
oficial

vallagoelw 1 16 Mable houses
Llrhan strdctur

| e buildine howsing thesa 16 homes
15 the third arm of a ™1 Snaped Dl
forming a sguare that opens onto the
treet. A minor street -also of new
construction- enveiopes the ento
complex The formal and materusl
configuration of the bulding hghlights

this ey !-.-|:-.' MNCEOn 2nd ENe d1Yersit)

of the orentations: the northeast and

southeast facades of fnar-faced brck ars

simpier and more wall-hke, while the
th fagade overipoking the squar

su imagen. La falta de caracter que van mostrando

las nuevas edificaciones no ayuda nada a la debil
estructuracion urbana inicial.

Estas dos torres, que albergan 24 viviendas protegidas
cada una, extraen su caracter de su estructura interna
(organizacion de las distintas piezas de cada casa y de
su modo de agrupacion) y de su envolvente exterior
(tratamiento vital diferenciado). Los diferentes
espacios de cada casa tienen como nucleo elsalon,
compatibilizando en su distribucion la adecuada
intimidad de determinadas piezas con la versatilidad

de recorridos y relaciones entre ellas. Salones, cocinas,
terrazas y tendederos se agrupan en fachadas norte

vy sur, colocando todos los dormitorios en fachadas

este y oeste. Las fachadas de ladrillo cara vista negro
envuelven los dormitorios, que aparecen como espacios
mas compartimentados y protegidos, interiormente

y exteriormente, y se muestran al exterior con huecos
individualizados y repetitivos. De este modo, las zonas
de noche, cerradas, masivas, anclan el edificio al
terreno.

En contraposicidn, en las zonas de dia, que se abren a la
luz, los huecos de salones y cocinas quedan subsumidos
en la gran celosia-mirador dela totalidad de la fachada;
la individualidad de cada una queda subrayada con el
deslizamiento de las diferentes celosias protectoras de
aluminio perforado, trasladando a la imagen del edifico
la mutabilidad de su vida interior y encajando con
naturalidad la pequefia escala de cada vivienda en la
escala global de |a torre.

La torre se horada, aligerando su interior, con objeto
de procurar iluminacion natural a los distribuidores

de las viviendas. Es aqui donde la piel de ladrillo se
disuelve creando una celosia que tamiza la luz y protege
de vistas cruzadas a los usuarios.

Esta clara agrupacion de piezas, segun su mayor o
menor privacidad, aporta a sendas torres una escala
adecuada de referencia en el barrio y jerarquiza la
adopcion de respuestas medioambientales.

16 Viviendas de proteccion oficial, garajes y trasteros

Finalista vivienda colectiva del VIIl Premio de Arguitectura de Castilla
y Ledn Publicacién: CONARQUITECTURA 41, 2012, 67--74

Estructura urbana

El edificio que alberga las 16 viviendas constituye el
tercer brazo de un bloque en “U” que configura una
plaza que se abre sobre la calle. Una calle menor,
también de nueva apertura, envuelve todo el conjunto.
La configuracion formal y material del edificio subraya

g8 ACTAS CONGRESD CERAMICA ¥ ARQUITECTURA

esta condicion de envolvente y asume la diversidad de
sus orientaciones: las fachadas noreste y sureste se
dotan de un caracter mas sobrio y murario de fabrica
de ladrillo a cara vista, mientras que la fachada sur
que se asoma sobre la plaza subraya su apertura sobre
esta con un tratamiento mas amable y variable en su
composicion, fundada en el revestimiento a base de
empanelados de madera y una fenestracion menos
rigida.

Estrategias de Proyecto

Asuncion de los requerimientos de ordenacion
urbana y de los trazados existentes. Coordinar los
requerimientos formales de un empaquetado de
tipologias diversas. Integracion de los sistemas de
ahorro energetico y vinculacion de la seccion del
edificio a su implantacion. Reduccion del nimero

de nicleos de comunicacion y de la repercusion por
vivienda en el coste de infraestructuras del edificio.
Jerarquizacion y contraste del valor iconografico

de las fachadas externas y la fachada a la plaza.
Cualificacion de los accesos al edificio: ubicacion del
portal en el cruce visual/circulatorio de sendos accesos
desde la plaza y desde la calle.

Descripcion del edificio

El edificio consta de Planta Baja + 2 plantas mas sobre
rasante y un bajo cubierta que articula su trazado
entre la solucion inclinada sobre la fachada noreste

y |a solucién de atico retranqueado con cubierta

plana en la fachada sobre la nueva plaza. En parte del
encuentro entre ambas soluciones queda integrado
arguitectonicamente el conjunto de paneles solares. El
portal de acceso al edificio se abre a la plaza, con doble
acceso desde ésta y desde la calle. Sendos accesos
encuadran el montacoches. En las plantas altas se
distribuyen 16 viviendas, a razon de cinco por planta
en las plantas 12 y 22, 4 viviendas en planta baja y dos
viviendas en el atico.

La caja de escaleras, situada en la fachada sobre la plaza
y en continuidad del zaguan, se constituye en referencia
formal dela plaza. La fachada se resuelve con ladrillo
klinker negro en las fachadas N-E y S-E, que Junto a

la disposicion de huecos verticales aporta una imagen
sobria a éstas; acabado de madera realizado a base de
placas de tablero fendlico, en la fachada a la plaza, con
huecos que parecen deslizar unos respecto de otros
entre las impostas de forjados.

F'r I stratege
o meet the town planning
requirements and those of the existing

lemEns: coordinate the formal

I ol dIVerse
layouns; integration of energy savIing
syatems and nking of the budding
section ta its implantabon; reduction
if the pumber of communication
nuelel and the repereusswon of the sost
i buikdng infrastructures on each
hoise; PrICCIESAD0N And ConrrasE

b the iconographic valo

requirements of & package

- 5 d T ‘e k - S
EFnd ICAdes fnda [ Acads Lo Lo
SQUATE building entrances: loeation

of the building entrance al the visuall

CINCUIA RO CTSSINE IIll' WD enrances

I'he buiidime consisis of 8 ground Hoor
L3 :E'"'.' ".;':'.-" '_-I '||.-'.I I'.'-.' 3 :ll: o I".'J'
oof that connects the line betwean

the slmping sofuwizon on the northeast
facade and the Hdat-rooled set back acti
'l'III'I"I"i L :!Il' AL I! CFVEF '!'Il' fal gt
siguare. | he sot of solar panels has been

. ¥ il . e P
yrchitecturaliy integrated mio part

ot the meeting point between the tw

splutins. Lhe hinlding entrance opens
ko the square, with double aceess

from this and the sireet
frame the car Lift, There are 16 homes on
£ b HppEr floora (five per Hosovrr om the 15t
ind 2nd foord; four home on the groond

fHoor and tea harmes I the ati

| he scarrcass -heated 1o the facade to
the square and 11 ¢ontinuity with
the entrance hall- 15 a formal landmark
i Ehe square. | northeast

1 1
and southenst tcndes are of black

clinker brick. This i"IL'EI' Wit e

vertical openings, makes the facades
look plam and simple, |he tagade

ty the square has a wood finish achieved
with phenche board paneis,

ind has openings that appear to glids

e in front of the other between thi

Impiais 0f the Boor sErciires

Imagen 2. 16 Viviendas de proteccion
oficial, garajes y trasteras
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1.1 Construyvendo con fuego [ Building with fir

Anupama Kundoo

Alrededor de 1976 el arguitecto irani Nader Khalili tuvo la idea de cocer las casas construidas con barro, encendiendo
una hoguera en su interior. Le llevd cinco anos de esfuerzo poder ver los primeros resultados, y luego otros dos

afos para publicar sus primeras ideas. Ray Meeker, gue conocio de |a idea de Khalili en 1983, emprendio otros 15
anos de trabajo pionero para poder llevar la tecnologia a una etapa en la que se pudieran entregar verdaderas casas
habitables a los clientes. Meeker estaba preccupado de que la vivienda, como es convencionalmente pensada,
pueda proporcionarse al creciente nimero de personas sin hogar en el mundo, no sélo debido a que las viviendas
“estandar” son prohibitivamente caras, sino también a la escasez mundial de recursos. Las viviendas que requieren
cemento y acero no pueden seguir siendo el estandar dado el ritmo de urbanizacion, sumado a las cifras de demanda
de vivienda en el contexto de un entorno en rapido deterioro. En épocas anteriores, la vivienda estaba en gran parte
construida con materiales naturales locales y por los propios usuarios. El titulo “Construyendo con Fuego” pretende
sugerir, en primer lugar, la singularidad literal de una tecnologia en la que el fuego es introducido en el proceso

de construccion del edificio como “aglomerante” para unir permanentemente elementos de construccion. Pero
“construir con fuego” también pretende sugerir la pasion con la que se han realizado los experimentos y el factor de
riesgo involucrado en el proceso.

Around 1976 Iranion architect Nader Khalili first had the idea of boking built mud houses by finng them from inside. It
took him five years of struggle to see the first results, and then onother two yeors to get his first ideas published. Ray
Meeker, who heard about Khalili’s idea in 1983, undertook another 15 years of pioneering work to be able to bring the
technology fo a stoge where actual iveable houses could be gelivered to chents, Meeker was concerned if housing as
it is conventionally imaogined can ot all be proviged to the growing numbers of homeless people in the warld, not anly
due to stondard” housing being prohibitively expensive, but olso becouse of the global shortoge of resources. Houses
f n added to the figures of housing

reguirtng cement ond steel connot remain the standaord given the rote of urboniza

gemandg in the context of g rapidly getenorating emvirormment. In earlier imes, oUsIing wWas ia rgely built with local
N j 3l Y c el T W R, suritbh = i = -y - -
notural materials and by the users themseives. The tite ﬂ..-'l'_'.'l'ﬂg Wwith Fire’ is meant to sugagest first gnd foremost,

the literal unigueness of o technology where fire is introduced to the buildin

e L4 ¥
g construction process, as ‘cement” for
bonding builaing elements together permanently. But "building with fire” is ol 7

i) L4
B g o meant to suggest the passion with

vhich the experiments have been undertaken, ond the efement of risk involved in the process.

1.2 Ceramica vy naturaleza: los muros plasticos de la Casa Cirell de Lina
Bﬂ B.ﬂ]‘_‘di .-'. {eramibe and nafure: the I.'.-."..lh.fn' iiills of the Cirell House by Linag Bo Bard

Maria Pura Moreno

Esta comunicacion analiza el significado del acabado exterior de los muros de cerramiento de la casa Cirell, realizada
por Lina Bo Bardi entre 1957 y 1958. La armonica fusion de naturaleza y artificio, en los elementos murarios de este
proyecto, representa una de las materializaciones del concepto tedrico llevado a cabo por la arquitecta en su obra: la
sinergia entre lo moderno y lo vernaculo.

El revestimiento exterior de los paramentos de esta casa, conformado por una amalgama heterogénea de piedras
redondeadas y fragmentos irregulares de azulejos con acabado brillante, confiere a las fachadas una singularidad
plastica digna de subrayar.

La abstraccion del mundo vegetal, con la utilizacion de restos de elementos ceramicos, aparece en la dialéctica
establecida entre un espacio interior de un funcionalismo ortodoxo, ¥ un exterior vinculado a una revision
humanizada de la arguitectura modemna en la gque la cultura popular potencia la simplicidad de lo tradicional y dialoga
con la naturaleza circundante.

This paper analyzes the meoning of the Valerig Cirell House s waolls, bwilt by Ling Bo Bardi between 1957 and 1955,
The harmonious mixture between nature and ortifice, in the exteriors walls of this project, represents one of the
- - P

[ # ¥ LAr D | I
implementations of the theoretical concept carried out by the architect in her work: the synergy between modern and
vernocwlor architecture

Lry

] e . T I £ . - |
th g heterogeneous mixture of rounded stones ana irregrar

¥il
ives to oll of them a plastic singularity worthy of being underfined
The abstroction of the noturol world, obtormed thanks o the use of ceramics remains, oppears in the estoblished
diglectic between on orthodox functionalism’s interior spoce, and an exterior one that i finked to a human scale
review of modern gromtecture in which popular cuiture enhances the simalicity of trodifional word and diglogues wWith

fhe natural environment.
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2.5 Ceramica flotante: Villa Sarabhai v Sanskar Kendra de Le Corbusier
en Ahmedabad / Fioating Ceramics: Le Carbusier’s Villa Sarabhai and Sanshar Kendra
trt Afvmedabod

Alba Balmaseda

Han pasado ya casi 65 afios desde que Le Corbusier llega a India por primera vez, pais en el gue trabajara
intensamente los Gltimos 15 afos de su vida. Viniendo de la Europa Industrial recién salida de la Segunda Guerra
Mundial a un pais fundamentalmente agricola, una de |as cosas que Le Corbusier encontrara mas fascinante es la
produccion artesanal de elementos tradicionales. Algunos de ellos utilizables en la construccion, como es el caso de
las piezas elaboradas en ceramica que usara como material constructive en muchos de sus proyectos de India.

Nos vamos a centrar fundamentalmente en su trabajo realizado en Ahmedabad, donde encontramos dos ejemplos
realizados por el maestro en los que se utilizan elementos constructivos de ceramica realizados a mano: losetas de
ceramica roja en La Villa Sarabhai y ladrillos rojos el Museo Sanskar Kendra. Hemos elegido estos ejemplos porque
existe una caracteristica comun: el uso combinado de la ceramica sustentada por los elementos estructurales de
hormigon consigue generar |a idea de ‘tierra’ elevada o suspendida. La estructura desaparece y el protagonismo recae
en el material E%E'uad{:, la ceramica, gue flota en el aire. La ceramica desempefia ademas un papel muy importante
porgue aporta expresividad a los espacios y mejora la sostenibilidad del edificio.

It has been alrost b5 years since Le Corbusier arrived to India for the first Gime. A trip that was the first of o tofal of
23 journeys during the last 15 years of his life. Le Corbusier arrived from the industrialised ofter World War Il Europe
to the ogricultural ond troditional just independence Indig ond one thing Le Corbusier he will find foscinating is the
local production of handmade traditional efements. Some of them usually used in the constriction. This is the case of
cergmics pieces, which he will use later in some of the projects in India.

We will focus concretely in his work in Ahmedobad, where we con find 2 projects of Le Corbusier using handmaode
ceramic constructive pieces: red ceramic tiles in the Villo Sarabhoi and red solid bricks in the Sonskor Kendro Museum.
Both of the examples share the charactenistic of using o concrete structure combined with ceromic pieces. The
structure disappears elevoting the ceramics and creating flooting earthy spoces. The ceramic will also developed an
important role giving expressivity to the spaces and improving the energetic efficiency of the building.
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3.1 La Iglesia de Santa Maria Annunciata: Memoria de la Historia v
Racionalismo de Gio Ponti/ The Church of Santa Maria Annunciata: Memory of
History and Rationalism of Gio Ponti

Huang Chen

In the church of Santa Maria Annunciata, Gio Ponti expresses his thought of the architecture, the personal language,
the rational structure, the historical materials and the regional influence. As an architect from the neoclassic
movement to the modern movement, his architecture as well all his production reflects the complexity, of which
the various elements are presented in his works. As he wrote, the criteria of architecture: essentiality, formal and
structure invention, representativeness, expressiveness, illusiveness, perpetuity.

The contradiction between the irrationalisrn and rationalism reflects in his form and the structure invention. His
personal form, diamond-shape, is a thought of expressiveness that differs the modern form, or the international style
at the same period. But the interior of the buildings reflects the undemonstrative purism and a rational structuralism.
It depended on the perspective of the change of the society and the time.

3.2 La ceramica en Can Lis. Jorn Utzon / The ceramic in Can Lis. Jorn Utzon
Lisseth Estrella Cobo

Forma, espacio y ceramica: mismas operaciones, distintas escalas. La construccion de Can Lis a partir de la ceramica.

Can Lis, construye una plataforma en continuidad con el acantilado, es mas la plataforma que construye es el
acantilado del cual emergen una secuencia de volumenes estereotomicos. Esta misma idea trasladada a la escala
del espacio interior se convierte en la enfatizacion de la estereotomia de los elementos que surgen de la plataforma
versus los elementos que surgen del plano vertical.

Utzon construye el espacio a través de la ceramica. La logica con la que se la dispone esta estrechamente ligada a la
condicion de contencion y expansion existente en la secuencia espacial del proyecto. La disposicion de la ceramica
esta pensada en relacion a sus caracteristicas inherentes: la posibilidad de reflejar o atrapar la luz, de marcar un limite
abrupto o sutil, de ser un elemento que se sobrepone solo sobre una cara del volumen o que lo envuelve, el uso del
color de la ceramica en relacion a la temperatura de la luz de los espacios, entre otros.

La complejidad que implica trabajar en distintas escalas de proyecto manteniendo los mismos objetivos se resuelve
concibiendo cada uno de sus elementos a partir de sus posibilidades de transformacion. Por esa razon encontramos
las mismas operaciones de proyecto trasladadas a distintas escalas. Pareceria que esta manera de comprender la
arguitectura es la que permite a Utzon integrar con aparente facilidad varios elementos disimiles.

3.3 El salto en el muro [ The cvolution of the wall
Pablo Rodriguez Rodriguez

Pabellon de la Camara Sindical Agraria de Pontevedra, 1956. Alejandro de la Sota

Un pabellon, un muro y la capacidad de crear significados entre su Arquitectura, la Naturaleza y el entorno. La
experimentacion clave en la obra de un arquitecto como Alejandro de la sota, hace de este proyecto la antesala
de varias obras maestras de la arquitectura espaniola del siglo XX. Un simple muro que recoge todas las esencias y
principios que se irian destilando en posteriores obras.

Debe resaltarse la enorme intensidad v multiplicidad de significados que radica en cada decision de proyecto en

la obra de A. de la Sota. La singularidad de la geometria y las cualidades del muro hace de este un elemento lnico
dentro de la composicion y en la delimitacion del espacio del pabellon. Esta superposicion de principios, tanto
arguitectonicos como vitales, hace de cada proyecto una fuente de riqueza de la gue siempre parece existir una capa
mas compleja oculta debajo. Pero resulta curioso como esta obra, comprendida aun en un periodo de formacion o

experimentacion, fue ocultada y rechazada por A. de la Sota.

One povilion, one wall and the copacity of cregbing significances in Architecture, the Nature ond the Environment, The
key experience in the work of on orchitect such os Alejandro de lo Sota, makes this project the antechamber of many
masterpieces of the Spanish architecture in the bwenbeth century. A simple wall that collects oll the essences and
principles that would be distilling in future works.
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3.4 La celosia ceramica cnutempnrﬂnea del pabellon de Espana en la
Expnsmmn :le zﬂuchl, 2005/ 1 ntemporary ceramic latticework of the Spanish

lion (Il LA | III 1.';.'.'-:':'.' n ".|'|||.|_|
Miguel Riobo Souto

Forma, espacio y ceramica: mismas operaciones, distintas escalas. La construccion de Can Lis a partir de la ceramica.

Can Lis, construye una plataforma en continuidad con el acantilado, es mas la plataforma que construye es el
acantilado del cual emergen una secuencia de volimenes estereotomicos. Esta misma idea trasladada a la escala
del espacio interior se convierte en la enfatizacion de la estereotomia de los elementos que surgen de la plataforma
versus los elementos que surgen del plano vertical.

Utzon construye el espacio a través de |a ceramica. La logica con la gue se la dispone esta estrechamente ligada a la
condicion de contencion y expansion existente en la secuencia espacial del proyecto. La disposicion de la ceramica
esta pensada en relacion a sus caracteristicas inherentes: la posibilidad de reflejar o atrapar la luz, de marcar un limite
abrupto o sutil, de ser un elemento gue se sobrepone solo sobre una cara del volumen o que lo envuelve, el uso del
color de la ceramica en relacion a la temperatura de la luz de los espacios, entre otros.

La complejidad que implica trabajar en distintas escalas de proyecto manteniendo los mismos objetivos se resuelve
concibiendo cada uno de sus elementos a partir de sus posibilidades de transformacion. Por esa razon encontramaos

las mismas operaciones de proyecto trasladadas a distintas escalas. Pareceria que esta manera de comprender la
arguitectura es |la que permite a Utzon integrar con aparente facilidad varios elementos disimiles.

3.5 En busca de lo tradicional v lo moderno / /1 search of the traditional and th.
il '-l'.ll"-".'.'

Hyo-Jung Kim

El azulejo de terracota es el material gue gracias al avance de las nuevas técnicas de construccion actuales, sustituye
a las antiguas construcciones a base de ladrillos y crea un efecto parecido. Ademas al ser un material gue ofrece una
gran variedad posibles formas y tamafios sirve de ingrediente gue se puede vestir de todo aguelio gue pretenden
expresar los arguitectos.

El color que usa con mayor frecuencia es el rojo, ya que es el color mas similar al ladrillo tradicional y es la mejor
forma de mantener su caracteristica regionalista. Por otro lado, cuando la obra esta en la ciudad, se convierte en un
icono gracias también por su color, el rojo intenso le hace resaltar de forma positiva.

3.6 Aspectos fenomenologicos de la ceramica en el espacio umbral
del Patio delos Arrayanes y el Salon de Emha]adnres de la Alhambra /
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Arravanes and Salon de Embaradores in the Grranada s Alhambra
Jaime Sanz De Haro

La ceramica, en su extensa multiplicidad, es capaz de generar infinitos significados que acompafien la idea
fundamental de un espacio. El material ceramico como protagonista fundamental en la generacion de ideas
espaciales.

La Alhambra de Granada puede entenderse como una busqueda constante de crear, a través de lo real y objetivable,
emociones espaciales gue transgredan un entendimiento cuantitativo del espacio. En esa bisgueda se hace

fundamental la comprension de los mecanismos gue a través de los materiales tiene la arquitectura como organismo
atmosférico.

Es en esa atmosfera generada a partir de las grandes decisiones espaciales, pero profundamente complementada por
las pequefias decisiones materiales, donde la arquitectura impregna en los hombres la magia del espacio tangible. Es
en esa atmosfera provocada por los materiales de la Alhambra en su exquisita conjuncion donde reside, tal y como
nos decia Zumthor, la magia de lo real.
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